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RESUMO

NETO, Mario Marcello. Medo do Invisivel: O Terrorismo e o Temor Nuclear em
Desenhos Animados Estadunidenses (2001-2007). Dissertacdo (Mestrado em Historia).
Pelotas, Programa de P0s-Graduacdo em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Pelotas, 2016.

Um dos temas mais discutidos na midia atualmente ¢ o famigerado “terrorismo”.
Sempre envolto de muitas especulagdes, preconceitos e esteredtipos, sua ameaca parece
ser deveras perigosa. Nesta dissertacao tentarei discorrer sobre como a animacédo Liga
da Justica (2001-2004) e Liga da Justica Sem Limites (2004-2007) utiliza-se da
efervescéncia desta temética com os atentados ao World Trade Center em 2001 e
durante a desastrosa Guerra no Iraque (2003), percebendo as diversas contradi¢fes e
formas de manifestar apoio e/ou criticas a politica externa estadunidense. Ainda dentro
desta perspectiva, um dos elementos que tem um destaque reduzido, mas ndo menos
importante, sdo as armas nucleares. Os discursos de George W. Bush e Barack Obama
séo de alerta a ameaca das armas nucleares, algo que tanto se teme, mas que pouco se vé
e se fala. Esse medo invisivel também ¢é utilizado na animacao como forma de atrelar a
narrativa ficcional a parte de uma realidade concreta. Numa tentativa de produzir uma
historia descolonizante, procurei constituir um arcabouco tedrico que fosse pertinente e
adaptavel para este trabalho, mesclando autores e correntes tedricas que vao desde a
semidtica até a vertente pds-moderna. Realizando um denso trabalho empirico e tedrico.

Palavras-chave: Terrorismo, Temor Nuclear, Representacdo, Medo, Desenhos
Animados



ABSTRACT

NETO, Mario Marcello. Fear of the Invisible: Terrorism and Nuclear Fear in US
Cartoons (2001-2007). Dissertation (Master Degree in History). Pelotas, Programa de
Pds-Graduacdo em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, 2016.

One of the most discussed topics in the media nowadays is the "terrorism.” Always
wrapped much speculation, prejudice and stereotypes, its threat appears to be truly
dangerous. In this dissertation | try to talk about how the animation Justice League
(2001-2004) and Justice League Unlimited (2004-2007) use the effervescence of this
issue with the attacks on the World Trade Center in 2001 and during the disastrous war
in Iraq (2003), noting the various contradictions and ways to express support and / or
criticism of US foreign policy. Still within this perspective, one of the elements that has
a reduced emphasis, but not least, are the nuclear weapons. The speeches of George W.
Bush and Barack Obama are alert about the warning and threat of nuclear weapons;
something that both is feared, but little is seen and spoken. This invisible fear is used in
the animation to relate the fictional narrative to reality. To produce a decolonize history,
I sought constitute a theoretical framework that was relevant and adaptable to this work,
mixing authors and theoretical currents ranging from semiotics to the postmodern
strand. Performing a dense empirical and theoretical work.

Keywords: Terrorism, Nuclear Fear, Representation, Fear, Cartoons
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A Guisa de Introduco

Eis que inicio esta dissertacdo. Uma série de palavras e coisas se passaram pela
minha mente para que eu pudesse definir os elementos que irdo compor este trabalho.
Classificar, selecionar e analisar a fonte, bem como realizar as leituras teoricas e
bibliograficas' fizeram com que eu percorresse um caminho longo e dificil, porém
acredito ter conseguido encontrar o rumo.

Inicialmente tento responder algumas questdes de cunho pratico e objetivo. Vou
apontéa-las aqui, no inicio, e irei comentando uma a uma posteriormente: Para que serve
a minha dissertacdo? O que significa uma dissertagdo em historia? Para que serve a
historia? Existe uma verdade na histéria? O que é o real ou realidade(s)? Estas
realidades se intercruzam com as midias? O desenho animado pode ser analisado de
forma consistente na historia? Entre outras questdes pertinentes para se refletir sobre o
fazer histdrico atualmente??

Estas questdes sdo de uma complexidade tdo grande que para cada uma poderia
ser escrito uma tese de doutorado. Todavia, ndo farei aqui um apanhado bibliogréfico e
historico destas questBes, apenas apontarei as minhas opinides e posicionamentos
através das leituras que considero essenciais. Para facilitar a compreensdo e mostrar a
importancia de minha lingua materna, o portugués brasileiro, adoto uma medida

coerente e que valorize a minha lingua-mae®: colocarei todas as citagbes que

1 Vale ressaltar que em diversas passagens desta dissertacdo ndo vejo diferencas entre bibliografia e
discussdes teoricas, pois, por exemplo, quando autores discutem terrorismo estdo propondo uma
discussdo tedrica, embora possa classificd-lo como bibliografia. Essas classificagOes arbitrarias, muitas
vezes, ndo contribuem para uma boa discussdo, limita e restringe a historiografia, por isso, tentarei tomar
cuidados com isso.

2 A titulo de “comprovacdo” da pertinéncia destas questdes para o desenvolvimento do oficio do
historiador, o conhecimento sobre aquele que escreve determinada histdria e a reflexdo sobre seu oficio
ressalto que a conferéncia de abertura do XXVIII Simpoésio Nacional de Histéria — Lugares dos
historiadores: Velhos e Novos Desafios, realizado na Universidade Federal de Santa Catarina em junho de
2015, o entdo presidente da Associacdo Nacional de Histdria (ANPUH - Brasil) e professor da
Universidade Federal de Minas Gerais, Rodrigo Patto Sa Motta, trouxe estes mesmos questionamentos na
tentativa de responder quais seriam os lugares dos historiadores hoje, com o objetivo de responder um
anseio sublinhado pelo subtitulo do simpdsio.

3 Sobre isso ver Phillipson (1992), livro no qual o autor comenta as relacdes estabelecidas entre o
imperialismo e as linguas europeias, chegando a extremos como a mudanca da lingua oficial de muitos
paises da Asia e Africa, na qual a lingua materna de origem africana/ asiatica foi substituida por linguas
europeias como o inglés e o portugués, mesmo apds os processos de independéncias. E preciso pensar que
a dominacdo linguistica é um dos pilares mais fortes do imperialismo, algo que estou tentando lutar contra
nesta dissertacdo. Sendo assim, preservando o portugués ao longo do corpo do texto posso contribuir para
uma melhor compreensdo deste trabalho para a sociedade a qual se destina prioritariamente. Isso, em nada
implica em refutar a possibilidade de utilizar e se apropriar de ideais de autores, livros e outras referéncias
de outras linguas, mas possibilitar ao leitor brasileiro (publico ao qual me destino) uma leitura agradavel e
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originalmente estdo em linguas estrangeiras em portugués, traduzindo-as e colocando a
citacdo original em nota de rodapé.

Vale destacar de inicio o motivo pelo qual optei por escrever na primeira pessoa
do singular. Ao observar diversos artigos e livros, sempre percebia que nas notas
introdutorias havia frases como: “(...) também me ajudaram de forma inestiméavel em
varios aspectos. Naturalmente, nenhum destes criticos amigos ¢ de maneira alguma
responsavel pelas falhas do texto, as quais cabem inteiramente a mim” (ANDERSON,
2008, p. 25). Assim falou Benedict Anderson ap0s citar uma serie de pessoas que teriam
0 ajudado na construcdo do seu livro Comunidades Imaginadas. Essas préaticas se
repetem em varios outros livros de diversos autores.

Primeiro se reconhece a importancia de todos os que participaram na construcéo
da obra, porém todas as criticas ao trabalho cabem ao autor, eximindo — com razdo — 0s
amigos e colaboradores. Em virtude disso, penso que escrever em primeira pessoa me
permite dizer que o protagonismo é meu, ou seja, 0S erros aqui percebidos sdo meus, e
de mais ninguém, se ocorrerem erros de interpretacdo, auséncia de fontes entre outras
falhas, eu terei de assumi-las e arcar com as consequéncias cabiveis.

Talvez essa implicancia com a pessoa a qual deveria escrever se deva a uma
excessiva carga de leitura de linguistas ou criticos literarios que tive nos ultimos
tempos. Um dos principais tedricos que me influenciou a pensar sobre a minha forma de
escrita € Raymond Williams. Uso como base o seu livro Cultura e Sociedade e todo o
seu exaustivo trabalho de analise das ressignificacbes dos conceitos. Vejo a terceira
pessoa do plural ou a escrita impessoal como algo que pode disfarcar e
desresponsabilizar o autor daquilo que lhe compete: os 6nus do texto. Uma opinido dada
em terceira pessoa ndo parece ser uma opinido pessoal, mas algo consensual, ou que
abrange um grupo maior, algo que a primeira pessoa nao te permite, e esse € 0 risco que
quero correr.

Outra questdo importante de salientar no debate sobre 0 uso da primeira pessoa
versa sobre a subjetividade na histéria. Sei que este é um debate intenso e longo,
contudo acredito que a cada ato de selecdo, de compreensdo e exposicao de ideias é,
inevitavelmente, um ato individual e pessoal. Nessa perspectiva, Jenkis ressalta que: “E

sempre, em ultima analise, uma autorreferéncia” (JENKINS, 1995, p. 83 — traducéo

justa, que ofereca a traducdo em seu corpo do texto dando a clara compreensdo do objeto estudado e a
visdo a qual tenho sobre aquele fragmento. Manter o texto original em lingua estrangeira no corpo do
texto implicaria em dificultar a leitura para o leitor brasileiro que ndo tem o dominio de linguas
estrangeiras.
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minha) 4. N&o sou uma ilha, isolada, sei que o lugar de onde falo, minhas relacdes
identitarias, minha situacdo socioecondmica e a cultura a qual compartilho fazem parte
deste todo que ¢ este “eu”. Tendo em vista estas questdes sobre subjetividade, e as
discussbes do paragrafo anterior, considero a primeira pessoa do singular a mais
adequada para a escrita deste trabalho. Com isso, vale ressaltar, ndo estou
descaracterizando todos aqueles que optam por escrever diferente, porém por minha
concepcdo de linguistica e de ética, acho mais justo com o leitor que minha escrita seja
narrada por mim em primeira pessoa, demonstrando ainda mais o carater pessoal e
narrativo deste trabalho.

Tenho outro cuidado, também, que sera muito dificil e caro de ser cumprido ao
longo desta dissertagdo: € ndo utilizar como forma de escrita uma linguagem que
colabore com uma escrita machista, racista e colonizada. Digo isso, pois tentarei evitar o
uso de palavras como “americanos” para me referir aos EUA e os estadunidenses, ou
palavras como ‘“denegrir”, entre outras. Também tentarei evitar o uso do termo
“homem” para me referir ao “surgimento do homem” como se isso significasse ambos
0s sexos. Em casos os quais as fontes ou bibliografias utilizem este tipo de linguagem,
ficara claramente referenciado. Sendo assim, considero estas questdes cruciais. Segundo
Roland Barthes (s/d), na lingua, serviddo e poder inevitavelmente se confundem, ou
seja, a lingua é um lugar de disputas de poder, de opressdo e serviddo, sendo necessario
combater estes estigmas de dentro, no interior desta estrutura linguistica. Sei, que
eventualmente, poderei cometer deslizes em relacdo as questbes supracitadas, afinal
séculos de colonizacdo e opressdo linguistica ndo séo faceis de serem superados, porém
estes fardo parte do continuo trabalho em prol de uma lingua dignificante e menos
excludente.

Poderia esconder algumas informacBes para que com isso obtivesse maior
surpresa e até credibilidade com o leitor. Para que eu pudesse ter instrumentos e base
suficiente de andlise das animacdes foi necessario que me debrucasse em livros tedricos
que discutissem as tematicas selecionadas: terrorismo e temor nuclear. Por isso, esta
dissertacdo podera ser vista como um trabalho teérico, que usa como fonte uma
animacdo que d& a base para as discussoes.

Meu objetivo com esta dissertagdo de mestrado em historia € compreender as

representacdes feitas sobre terrorismo e temor nuclear nas animacgoes Liga da Justica e

4« is always ultimately self-referencing” (texto original).
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Liga da Justica Sem Limites, para isso me dediquei a discutir 0os conceitos de terrorismo
e temor nuclear e trazendo elementos da fonte que me ajudam a corroborar com o que
estou analisando. Todavia, € possivel que o enfoque tedrico, esteja em maior énfase do
que a parte empirica. Acredito que isso ndo atrapalhard o desenvolvimento do meu
trabalho, uma vez que meu objetivo é compreender estas representacdes e para isso faz-
se necessario entender o0 que é representado e quem é que estd representando. Tais
elementos que s as discussdes tedricas poderiam me auxiliar. Ressalto, também, que
tenho como meta combater as “historias oficiais”, as “opressdes” e destacar ¢ dar valor

as “lutas de representagdes”, ou seja:

a construcdo das identidades sociais como resultando sempre de uma relacéo
de forca entre as representacfes impostas pelos que detém o poder de
classificar e de nomear e a definicdo, de aceitacdo ou de resisténcia, que cada
comunidade produz de si mesma. (CHARTIER, 1991, p.183)

Levando em conta essas lutas de representagdes, essas relacoes de poder, devo
estabelecer um método, uma ldgica e/ou forma para que meu trabalho consiga dar conta
de todas essas demandas as quais estou me comprometendo a atender. Para isso, recorro
a Thompson (1981) em seu capitulo chamado “Intervalo: A Logica Historica™, no qual
0 autor tenta estabelecer algumas etapas essenciais para o trabalho do historiador. Ele
diz que:

A préatica esta, acima de tudo, empenhada nesse tipo de dialogo, que
compreende: um debate entre, por um lado, conceitos ou hipoteses recebidos,
inadequados ou ideologicamente informados, e, por outro, evidéncias
recentes ou inconvenientes; a elaboracdo de novas hipoteses face as
evidéncias, o que pode exigir o interrogatério das evidéncias existentes, mas
de novas maneiras, ou uma renovada pesquisa para confirmar ou rejeitar as
novas nocdes; a rejeicdo das hipdteses ndo suportam tais provas e o

aprimoramento ou revisdo daqueles que as suportam, a luz desse ajuste
(THOMPSON, 1981, p.54).

Ressaltando o que Thompson (1981) disse, esse processo de analise empirica
elucubrado com as hipéteses firmadas através de uma solida base tedrica foi meu
objetivo inicial. Tentei realizar perguntas das quais as respostas s6 seriam descobertas
com o dialogo entre a teoria e a pratica empirica. Todavia, tenho que destacar que nédo
acredito que a fonte possa “provar” algo, ou dar uma visdo concreta e materialista do
passado. Sou adepto de uma vertente mais sinestésica, que pensa que a histéria pode

através das evidéncias possibilitar apenas um aspecto desse passado, mas sera sempre

5 Considero este texto de Edward Thompson além de polémico, um tanto quanto superado. Muitos de
seus argumentos ja foram desenvolvidos melhor e até criticados de forma coerente, como por exemplo, a
questdo que envolve a relacdo entre a historia e o referente, num sentido de pretensdo a verdade, porém
acredito que além de sua importancia para histéria da historiografia, este texto nos permite pensar no
oficio do historiador e vai além, propde uma forma de realizar este oficio, ndo se limita a critica-lo.
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algo incompleto. Isso serd melhor desenvolvido adiante, porém vale ressaltar, pois
conflita com o pensamento de Thompson. Sendo assim, acredito que a discussdo tedrica
deve vir sim de algo prético, empirico e que ndo fique apenas no campo do abstrato, ou
seja:

O cume da arte, em ciéncias sociais, esta sem ddvida em ser-se capaz de por
em jogo ‘coisas tedricas’ muito importantes a respeito de objectos ditos
‘empiricos’ muito precisos, frequentemente menores na aparéncia, e até
mesmo um pouco irrisorios. (...) O sociélogo poderia tornar sua a formula de
Flaubert: ‘pintar o mediocre’. E preciso saber converter problemas muito
abstractos em operacdes cientificas inteiramente praticas (...). (BOURDIEU,
2010, p.20)

Além disso, Thompson serviu de influéncia para esta dissertacdo quando propés
uma visdo diferenciada da cultura, principalmente a chamada cultura popular. Mesmo
vindo de uma tradicdo marxista, Thompson foi um dos primeiros a propor uma
mudanca nas ortodoxias marxistas, e com isso, V€ possibilidades de agéncia e
resisténcia por parte dos oprimidos. Sendo assim, aquele sujeito passivo que estava
sempre sob o dominio das elites consegue achar espacos para resisténcias, como é o
caso dos motins, apresentados em seu livro Costumes em Comum. Isso serviu de base
para ser considerado um dos principais pensadores do campo dos Estudos Culturais®
trabalhando com a cultura como uma via de méo dupla, numa relacdo pendular entre
desiguais, mas reconhecendo os espacos de resisténcia e de opressdo, fundamentais para
os estudos de midia, como apresentarei a seguir.

N&o concordo com as criticas que desconsideram a possibilidade de utilizar
autores considerados conflitantes teoricamente em um mesmo trabalho. Considero
plenamente possivel utilizar Foucault e Ginzburg, embora o segundo refute as ideias do
primeiro. Todavia, para isso ocorrer dependera do pesquisador, que devera saber se
apropriar dos conceitos e dentro desta trama tracar seu caminho e apresentar as ideias
divergentes dos autores de uma maneira coesa evidenciando como essas ideias serdo
Uteis aos objetivos propostos. Além disso, é preciso lembrar que nenhum autor é uma
constante, o proprio Foucault revalidava seu trabalho periodicamente, ndo sendo o
mesmo do inicio ao fim. Aliar ideias, conceitos, ndo € misturar autores, no entanto 0s
conceitos pertencem ao campo do abstrato e sé podem ser combatidos nele, portanto as
associacOes sdo as mais variadas possiveis desde que eu (ou qualquer pessoa) consiga

sustentar tais relagdes.

® Sobre isso ver: Cevasco (2012), na qual atribui a “Formacio da Classe Operaria Inglesa” de Edward
Thompson a pedra fundamental que originou o campo dos Estudos Culturais.
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Ainda nesta perspectiva, Thompson (1981) comenta sobre a necessidade de
adaptacdo e ressignificagdo dos conceitos perante a fonte e o objeto de anélise. O
historiador, na visdo dele e na minha, deve parar de se esconder entre outros autores o
seu verdadeiro ser. Embora seja o proprio Thompson o autor, muitas vezes, utilizado
pela historiografia brasileira de maneira engessada, atribuindo seus conceitos sob o
mundo do trabalho do século XVIII na Inglaterra para o Brasil do século XX, sem 0s
necessarios ajustes e remodelagdes. O autor propde algo diferente, os: “conceitos
adequados ao tratamento das evidéncias ndo sdo passiveis de representacdo conceptual
estatica, mas apenas como manifestacdo ou contradigao” (THOMPSON, 1981, p. 56).
Posso garantir que esta pratica de readaptacdo, apropriacdo e ressignificacdo de
conceitos poderdo ser vistas durante todos os capitulos. Nesta dissertacdo, tentei sair do
comum, ndo fazer algo “mais do mesmo”, e principalmente provocar e incitar o debate,
algo que acredito ser deveras produtivo para o ambiente académico em que se
cristalizam dogmas e se seguem habitus sem 0 minimo questionamento.

Comento sobre o conceito de habitus trazido a tona por Bourdieu (2010), pois
este me fez pensar, e muito, sobre o ethos académico, ou melhor dizendo o homos
academicus’ como fala o autor. Vejam que ja na década de 1980 alguns soci6logos ndo
questionam apenas a cientificidade de seu trabalho, mas sim a sua relacdo com a
sociedade. Onde o académico se insere na sociedade sendo que o que ele estuda € a
prépria sociedade.

Quando Bourdieu argumenta sobre uma série de atitudes cotidianas que
reproduzimos diariamente, e constantemente, nas quais estabelecemos hierarquia,
organizamos Nnosso pensamento e pensamos que nosso oficio esta ligado a um habitus.
Isso se deve ao fato de que grande parte destes atos, executamos irrefletidamente.
Temos que produzir artigos, apresentar trabalhos em seminarios, escrever de acordo
com a norma culta®, estabelecemos uma hierarquia entre colegas, professores, e outros
cargos institucionais — como o pronome de tratamento “magnifico” ser utilizado para se
referir a um reitor de universidade. Esses habitus, apos serem identificados devem ser

combatidos, das mais variadas formas, para que o pensamento ndo se torne engessado e

7 Trata-se de um conceito de Bourdieu desenvolvido com mais detalhes em outro livro seu, de mesmo
nome. Na obra em que estamos analisando, Poder Simbdlico, o autor se dedica a problematizar os habitus
e o poder simbdlico exercido pela instituicdo que € a universidade francesa de sua época, constituindo
uma espécie de violéncia simbdlica, a qual tentei readaptar este conceito para a minha realidade.

8 Vale ressaltar que o termo “culta”, neste caso, mostra um elitismo gramatical, onde o “culto” é que tem
“cultura” (conhecimento, civilidade e erudicdo) e escreve de forma superior ao “nao-culto” (barbaro e/ou
inferior e/ou colonizado). Essa relacéo fica bem evidente apds uma leitura de Raymond Williams (2012).
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colaborador destas estruturas opressoras. Através destes pequenos atos simbolicos é que
vou estabelecendo a minha resisténcia nesta dissertacao.

Estas relaces ainda nos permitem outro debate. Sobre a rela¢do da historia com
a sociedade, afinal sei que € muito custoso e complexo um historiador tentar tecer
comentarios sobre outras areas. A Unica coisa que posso garantir é que todas elas, com o
advento da pds-modernidade, tiveram os seus mais sagrados dogmas questionados. 1sso
fica evidente quando se colocou em duvida a verdade na historia, a imparcialidade do
antropologo na antropologia, apenas para citar alguns exemplos.

E preciso deixar claro que segundo Terry Eagleton (2014) com o advento da
p6s-modernidade em seu apice, na década de 1970 com a explosao do neoliberalismo, o
mercado em larga expansdo, as descolonizacdes na Africa e Asia, os movimentos de
contracultura, os intelectuais também se envolveram neste processo de questionamento
dos dogmas modernos. Conceitos como verdade, sexualidade, imparcialidade, narrativa
foram trazidas a tona, para o centro das discussdes, tornando o evento social (as
transformacgdes sdcio-econdmica-culturais): pos-modernidade em uma espécie de
heterogénea corrente cultural que de maneira simplista foi classificada como pds-
modernista.

Além disso, é preciso entender que a concepcao herdada da Escola Metddica de
tentar encontrar a ‘“verdade” tanto em filmes quanto em animacdes, deve ser
relativizada. Afinal, a Historia obrigatoriamente deve produzir um efeito de real
(BARTHES, 2004, p. 41) mais proximo do “real” possivel, a literatura, cinema e outros
também produzem seu efeito de real, muitas vezes mais efetivo que a forma escrita dos
historiadores, porém esses ndo possuem, obrigatoriamente, um compromisso ético com
o “real” em sua narrativa, como afirma Hagemeyer: “um filme, assim como um texto
historiogréafico, pode assumir diferentes tons em relacdo ao assunto abordado, mobilizar

2 9

formas diversas de elaboracdo de enredo e assim produzir seus ‘efeitos de verdade’.
(HAGEMEYER, 2012, p. 115-116).

Todavia, da area de humanas a histéria € a Gnica, ou uma das poucas, que ndo ha
a necessidade de estar em contanto direto com a sociedade. Aqui sociedade tem o
mesmo significado que pessoas vivas. Digo isso, pois nossos objetos sdo coisas
deixadas pelos seres humanos. Em raros casos como em um trabalho de histdria oral ou
alguma outra existe esta relacdo direta com as pessoas. Isso fez da historia algo que
Vavy Pacheco Borges traduz: “Mas, ao procurar atender a esses requisitos que garantem

um bom nivel, a historia académica se fecha na ‘torre de Marfim’ da universidade e ndo
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alcanca o publico mais amplo, a sociedade a qual se destina” (BORGES,1993, p. 80),
com raras excecdes.

Nesta perspectiva tento, sempre, tomar o cuidado ndo sé com relacédo da forma
de escrita, para ndo distanciar a minha palavra escrita, de minha palavra falada, afinal €
a mesma pessoa que escreve. Além disso, € compromisso da histéria e de todas as areas
de conhecimento, levar de volta o conhecimento digerido, tratado que outrora buscara a
matéria-bruta I&, nos vestigios e indicios deixados pelos seres humanos. Cabe a historia
ampliar o seu alcance, para além dos muros da academia, acredito que isto esteja
comecando, embora de maneira bem lenta, falar a um publico maior que seus pares.
Thompson deu aula para trabalhadores; diversos outros historiadores rumaram para a
literatura, alguns para o cinema, mas devera existir espago para se falar para um publico
mais amplo dentro da histdria. Para isso ocorrer, devemos questionar e derrubar, de uma
vez sO, 0s dogmas da cientificidade.

Os Annales tém seu pioneirismo contestado, como apresenta Arthur Avila
através de textos escritos por Frederick Jackson Turner® no século XIX, no qual ja
apontava para uma histéria-problema. Na tentativa de responder a uma histéria
positivista, de grandes feitos e de grandes homens'®, Marc Bloch (2001)!! e outros
fundadores dos Annales criam uma proposta, uma nova metodologia e praticamente um
novo dogma nos quais os historiadores deveriam seguir. Ndo desfago em nada o
trabalho por estes autores constituidos, todavia acredito que ja se passaram quase um
século de que foram escritos. Ndo podemos mais trata-los como dogmas, isso deve ser
cuidado.

A maior heranga, ou uma das maiores, que este movimento nos deixou foi
certamente o carater cientifico da histéria. Embora seja uma ciéncia diferenciada, com
caracteristicas peculiares que difeririam a histdria das outras ciéncias, ainda assim para
esta visdo de historia ainda ha a necessidade de comprovacgdo, de um método rigido, e
uma impossibilidade de mentir, e o ponto de vista do historiador ganha destaque. N&o
considero como procedente a existéncia de uma cientificidade histérica, porém me
deterei a isso mais adiante. Ressaltando que a busca por essa cientificidade ndo permite

a histéria ousar, sair do comum, inventar, criar, sem que com isso perca-se a no¢ao de

® Sobre isso ver: Turner (2005).

10 Aqui se aplica o termo homens, afinal a histéria era, até aqui, apenas feita por homens. As mulheres
apenas o lar Ihes cabiam.

1 Para ndo perder o foco da discussdo me deterei a problematizar apenas o livro classico de Marc Bloch,
um dos principais fundadores dos Annales, “Apologia da Historia ou Oficio do Historiador”, listado com
maiores detalhes nas referéncias.
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historicidade e ética. Lembrando que a historia ja cria, inventa entre outras questdes,
porém ndo se admite isso restringindo a histéria. Como diz Michel de Certeau: “A
ficgdo é a parte reprimida da historia'?” (DE CERTEAU, 1986, p. 29 — tradugdo minha).

Acredito que, no minimo, duas questdes sdo importantes, com as quais 0S
historiadores devem se comprometer, e por isso, garantir um bom trabalho para a
sociedade. Ser ético é algo imprescindivel, e é isso que podemos esperar dos
historiadores. Afinal, garanto que a maioria das pessoas que lerdo este trabalho néo lera
todos os autores que li e nem verificara tudo que digo constar na fonte. Existira um
pacto, um acordo do qual se acredita que eu ndo estou mentido. Claro, que néo farei este
tipo de atitude, apenas quero deixar evidente que este tipo de pratica pode ocorrer € a
Unica coisa que pode impedi-la é uma boa avaliagdo dos pares e a ética de quem
escreve,

Além disso, existe outro compromisso do historiador que é com o passado. Esse,
para mim, seria a Unica diferenciacdo possivel entre a histéria e qualquer outra
disciplina ou ramo do conhecimento da area de humanas. Esse compromisso é com o
passado. Seja este passado momentos atrds, algo como uma Historia Imediata, ou
Histdria do Tempo Presente, ou algo ainda mais distante cronologicamente.

Todavia, toda essa relagdo da histéria se desenvolve no esteio de um Unico
conceito: tempo. Seja 0 passado, presente ou futuro, as relagcdes de historicidade dos
seres humanos é, para mim, objeto de estudo da histéria. Obviamente que existe o
carater espacial, mas acredito que ninguém pense que 0s seres humanos que habitam ou
habitaram este planeta flutuem, todos pertencem a algum lugar, e assim fica evidente a
necessidade de um recorte espacial.

Ainda nesta discussdo, vale destacar o debate sobre a possivel contribuicdo da
historia para a sociedade. Ao ser perguntado sobre a serventia da historia, George Duby
diz: “A histéria €, antes de mais, um divertimento: o historiador sempre escreveu por
prazer e para dar prazer aos outros. Mas também € verdade que a historia sempre
desempenhou uma funcdo ideologica, que foi variando ao longo dos tempos”. (DUBY,
1986, p.16). Na visdo de Duby a histdria tem a funcdo de divertir, de ensinar, de ajudar
a imaginar um tempo, um periodo histérico. Todavia, ndo seria tdo simplista ou cético a

acreditar que a historia se limitaria a isso. Acredito em uma histéria capaz de ensinar, de

12 “Fiction is the repressed other of history” (texto original) — Essa frase foi vista pela primeira vez no
texto de Hayden White (2010), o qual me motivou a buscar os alfarrabios originais de Certeau para ter
uma no¢do mais ampla de seu pensamento.
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alertar e de denunciar indiferencas e possiveis opressdes. Penso estar fazendo uma
historia que ndo esta “inspirada por um interesse de antiquario, mas sim preocupada em
compreender porque se compreende e como se compreende” (BOURDIEU, 2010, p.
37). Embora faca uma historia do presente, posso garantir que faco historia, afinal: “a
historia do presente é primeiramente ¢ antes de tudo historia” (BERNSTIEN; MILZA,
1999).

Kahler ao percorrer seus gquestionamentos sobre o que € historia e qual o seu
significado e/ou sentido, afirma que: “Nao ha ‘historia’, nao had ‘histéria’ sem
significado”®® (KAHLER, 1993, p.16 — traducdo minha). Nessa perspectiva podemos
pensar inserida em contexto maior, pertencente a uma sociedade, que faz sentido para
que ela exista e ela existe para tentar dar sentido ao passado desta sociedade. Pigna
(2004) traz em seu livro uma citagdo que atribui'* ao historiador Josep Fontana em que
diz que:

Todo o trabalho do historiador é politico. Ninguém pode estudar, por
exemplo, a inquisicdo como se estivesse investigando a vida dos insetos, a
qual ndo se esta envolvido. Porque o trabalho do historiador ou Util para as
pessoas fora da sala de aula, ou ndo serve para nada.'® (FONTANA apud
PIGNA, 2004, p.17-18 — tradugdo minha)

Considero que esta frase tem total convergéncia sobre o que eu penso em relacao
a serventia da historia. Ele s6 tem sentido se estiver inter-relacionada com a sociedade,
ndo s6 buscando respostas, como, também, apontando caminhos. Sendo assim, recorro a
uma ideia discutida por Hayden White (2010), a qual o autor chamou de passado
pratico®®. Ali o autor explicita para que serviria o passado e qual uso a historia poderia

dar a ele, no qual diz que:

13 “No hay ‘historia’, no hay ‘historia’ sin significado” (texto original).

4 Trago esta citacdo aqui, pois, independente da autoria, a reflexdo nela presente cabe para ao momento.
No entanto, Pigna (2004) coloca como referéncia de autoria da frase uma entrevista (disponivel aqui:
<http://www.elhistoriador.com.ar/entrevistas/h/halperin_donghi.php>) na qual este excerto estd como
uma epigrafe, sem a fonte de onde foi retirada. Esta frase, apds uma busca exaustiva, ndo foi localizada
nas principais obras de Josep Fontana em espanhol que consegui localizar. Apenas pelo seu carater tedrico
resolvi manté-la.

15 “Todo trabajo de historiador es politico. Nadie puede estudiar, por ejemplo, la Inquisicién como si
estuviera investigando la vida de los insectos, en la que no se involucra. Porque, el trabajo del historiador
tiene utilidad para la gente de afuera de las aulas, o no sirve para nada.” (texto original)

16 O termo em inglés, lingua a qual o artigo foi publicado, é pratical past, que em uma traducdo literal
poderia ser chamada de passado pratico, sendo a forma traduzida que trabalharemos aqui, para facilitar a
narrativa. Devo ressaltar que o texto utilizado para essa discussdo é o artigo discutido por White,
referenciado ao final, no entanto, em 2014, durante o periodo de escrita desta dissertacdo Hayden White
lancou o livro Pratical Past no qual expande suas ideias e reflexdes, tragando uma diferenciagdo ainda
mais clara entre passado prético e passado histérico, bem como o0 uso que os historiadores e outros
profissionais ddo a esse passado.
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[...] ‘o passado pratico’ ¢ elaborado a servico do ‘presente’ e possui uma
relagdo pratica com o mesmo, portanto, podemos aprender licGes e aplica-las
no presente, para antecipar o futuro (ou pelo menos no futuro préximo) e
fornecer razBes, se ndo a justificacdo, para as agBes a serem tomadas no
presente em nome de um futuro melhor do que o atual.'” (WHITE, 2010, p.
17 — traducdo minha)

Embora o autor esteja preocupado em utilizar o passado como justificativas de
acdes no presente!® para modificar o futuro, acredito que esta forma de uso do passado
ndo seja tdo nova, isto € muito utilizado pelas instituices dominantes, como os Estados
Nagdes, um exemplo disso € a construgdo de uma “historia oficial” de uma Nagdo,
como aponta Anderson (2008). Por isso, acredito que o uso do passado préatico nos
permite pensar no uso pratico desse passado que a histdéria pode fazer, com um fim
pedagdgico.

Este sera, sim, mais um trabalho envolvendo imagem e o conceito de
representacdo. Todavia, tentaremos modificar as visdes conceituais, ressignificando-as e
adicionando outros autores com visdes diferenciadas sobre a questdo, para que se possa
ter uma melhor compreensdo sobre 0 meu objeto de estudos. Essas discussdes estardo
presentes no primeiro capitulo desta dissertagdo. Devo lembrar que toda construgdo de
um trabalho em historia € tao subjetiva e pouco “cientifica”, similar a uma obra literaria.

Segundo Duby, o historiador:

O que ele enuncia, quando escreve a historia, é o seu préprio sonho. Ha, sem
duvida, uma enorme diferenca entre a histéria e 0 romance, na medida em
que a ficcdo historica estd forcosamente ligada a algo que foi
verdadeiramente vivido, mas, no fundo, a forma de abordagem nédo é muito
diferente. O historiador conta uma histéria, uma histéria que ele forja
recorrendo a um certo nimero de informagdes concretas. Ndo me faca dizer
que eu repudio o método histérico criado e aperfeicoado com tanto rigor
pelos nossos predecessores do século XIX e do principio do século XX. Pelo
contrario, é absolutamente necessario preservar essa preocupacdo critica
relativamente a informacdo de que possamos dispor. Mas, repito, nés
utilizamos esse material, criticamente analisado, com a maior liberdade,
tendo plena consciéncia de que jamais chegaremos a uma verdade objectiva.
(DUBY, 1986, p. 13)

17°«[...] “the practical past’ which is elaborated in the service of ‘the present’, is related to this present in a

practical way, and from which, therefore, we can draw lessons and apply them to the present, to anticipate
the future (or at least the proximate future) and provide reasons, if not justification, for actions to be taken
in the present on behalf of a future better than the current”. (texto original)

18 Como o préprio White (2010) apresenta, este uso do passado — de forma préatica — seria o que Koselleck
(2012) chama de “espago de experiéncia”, no qual além de concordar com o autor pretendo explora-lo
melhor quanto for analisar os envolvidos no processo criativo da LJ e LSSL, discutindo as suas
referéncias no passado e suas proposi¢des de futuro, o que o historiador alemdo chamou de “horizonte de
expectativa”. Também ¢é preciso estabelecer um paralelo com o pensamento de Oakeshott (1999)
problematizando esses usos do passado, suas formas e possibilidades. Discutindo o carater politico que
isto implica.
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Ainda ndo estou convencido, ao contrario de Duby, de que é necessario
preservar 0os métodos estabelecidos outrora para a analise historica, acredito que a
impossibilidade de ficcionalizar, ou a0 menos, as amarras impostas para que iSso ndo
aconteca, limita, e muito, o trabalho efetivo do historiador e sua acdo na sociedade. A
dura e rigida “linguagem académica” da historia enrijecem muito as possibilidades de
tornar a historia algo util e prazeroso para um publico além do universitério.
Obviamente, que é preciso ressaltar que o mercado editorial, a midia e outros setores,
nem sempre tem interesse em publicar e divulgar o contetdo que um historiador ético

produz. White vai além e comenta que:

Isto acontece porque as estdrias ndo sdo vividas; ndo existe uma estoria
"real". As estérias sdo contadas ou escritas, ndo encontradas. E quanto a
nocdo de uma estéria "verdadeira”, ela é virtualmente uma contradicdo em
termos. Todas as histdrias sdo ficcdes. O que significa, é claro, que elas s
podem ser "verdadeiras" num sentido metaférico e no sentido em que uma
figura de linguagem pode ser verdadeira. Esse "verdadeiro” seria suficiente?
(WHITE, 1991, p.8).

Para mim, estou completamente satisfeito com esse tipo de verdade, todavia, ndo
abro mdo de reconhecer a importancia das evidéncias e 0s aspectos importantes que séo
representados. N&o posso, por questdes éticas, deixar estas frases soltas e dar margem a
revisionismos histéricos. White (1991) jamais negou 0s eventos em si, apenas
problematizou a construcdo deste como verdade. Ndo ha verdade na queda do WTC,
mas as imagens, os destrocos e todas as outras fontes disponiveis sobre isso sdo
representacdes que nos dao aspectos dessa verdade. Isso é o que Ankersmit (2001) nos
diz sobre representacdo, e € nesta perspectiva que trabalho. N&o nego os fatos, porém a
verdade € relativa, ela sera sempre apenas uma representacdo de um aspecto da verdade,
a verdade absoluta cabera apenas a linguagem.

Veyne relativiza a possibilidade narrativa do historiador e 0s perigos que esta
pretensdo a uma verdade pode nos levar, pois “dedicar dez paginas a um s dia e
comprimir dez anos em duas linhas: o leitor confiard nele, como um bom romancista, e
julgaré que esses dez anos sdo vazios de eventos” (VEYNE, 1995, p.18-19). De acordo
com Paul Veyne (1995, p.18) “todo leitor dotado de espirito critico e para maior parte
dos profissionais, um livro de Histdria ndo €, na realidade, o que aparenta ser, assim ele
ndo trata do Império Romano, mas daquilo que ainda podemos saber sobre esse
império”. Complementando a sua ideia, podemos dizer que os historiadores ‘“narram

fatos que tém o homem como autor; a historia ¢ um romance real” (VEYNE, 1995, p.7-
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8). E esse real pode ser contestado, eu ndo acredito nele, acredito em realidades, uma
série de possibilidades de ver algo que seria o real.

Dentro desta discussao vale trazer dois literatos extremamente preocupados com
esta dupla: realidade/ficcdo. S&o eles Philip Dick e Jorge Luis Borges. Dick (2008) é um
autor gque gosta de brincar com o contrafactual, ou seja, fazer a sua narrativa baseada no
“e se...”, com isso nos brinda com uma obra que fala muito da realidade (em sua
percepcdo) que vivia, com ameacas de uso de armas nucleares, corrida espacial entre
outras questdes, porém, ele ndo precisa recorrer a um contexto concreto, existente, os
chamados romances histdricos, para isso realiza esta operacdo dentro da prépria ficcao.
Minha luta € para que seja possivel “Livrai-vos dos cdes de guarda metodologicos”
(BOURDIEU, 2010, p.26).

Ja Borges é um dos autores mais famosos de todos os tempos, tem em sua obra
uma caracteristica Unica: brinca com o fato de ficcionalizar. Aquilo que White (1995)
uma vez chamou de meta-historia, poderiamos dizer que grande parte da producdo de
Borges (1982) ¢ meta-literatura®®: falar de historia, literatura e sociedade dentro da
prépria ficcdo, estabelece uma relacdo complexa onde o leitor ndo sabe se aquela
situacdo é real e/ou ficcional, mas isso ndo importa tanto quanto os aspectos politicos e
ideoldgicos que representa. O ideal, para mim, seria limparmos as nossas mentes
ocidentais, tirando toda esta gana obsessiva de tentativa de extrair o real de toda e
qualquer ficcdo. Uma das piores consequéncias que a ciéncia moderna trouxe para a
civilizacdo foi essa, a tentativa de racionalizar aquilo que ndo deveria ser racionalizado:
a ficcéo.

Kato (2012) explica isso na cultura japonesa, da qual a tradicdo oral € mais forte
nas relacdes pessoais desta cultura. Sendo assim, para 0 autor povos com uma cultura
oral forte tem por si sO a caracteristica de ficcionalizar, de mitificar as coisas e os fatos
como forma de apreensdo da atencdo e transmissdo de pensamentos e ideias. Isto é o
que perdemos ou diminuimos drasticamente, ainda na perspectiva do autor supracitado,
a crenga em algo néo racional, mas que ndo precise ser divino. Em um mundo que sai
do cinema discutindo elementos da realidade, perde-se a esséncia de uma ficcdo
preocupada em ficcionalizar esta realidade. No posfacio de Dick (2009), Fernandes diz

que: “Dick era obcecado pelo falso porque queria chegar ao nucleo do real.” (DICK,

19 Sobre isso ver a palestra dada pelo literato e professor Ricardo Piglia sobre Jorge Luis Borges, no qual
discorre  sobre a  meta-literatura  do  ficcionista  argentino.  Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=im_kMvZQIv8> Acesso em: 16/03/2015.
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2009, p. 299)%°. Apds esse manifesto reivindicatorio sobre a necessidade de ficcionalizar
em nossa sociedade e, principalmente, na historia, me dedico a tratar sobre o0s
paradigmas académicos, hierarquicos e dogmaticos.

Sobre esta discusso, Luiz Costa Lima?! (2006) comenta que a diferenca crucial
entre histdria e literatura (que neste momento o autor trata como sindnimo de ficcao)
estd na forma como a mimese (a arte de imitar a realidade) é encarada por ambas. A
historia tem como fun¢do uma mimese-estigma, que obriga o historiador a perseguir um
real, enquanto a ficcdo exerce a fungdo de mimese-ativa, na qual o autor pode brincar, ir
e vir com relacdo a necessidade de imitacdo do real.

Toda e qualquer categorizacdo e classificagdo pode ser prejudicial as areas de
estudos. Sei que sdo necessérias, para a analise de cada caso. Sei que vou classificar e
categorizar, assim como quase todo mundo que for fazer uma analise historica fara. O
que estou querendo dizer é que fazer destas categorizagcbes um dogma, uma constituicdo
de um campo podem ser muito prejudiciais. As classificacGes que farei serdo apenas
para explicitar as peculiaridades, o cuidado que devo ter para com a minha fonte. Nao
mais que isso.

N&o acho valida nenhuma proposicao de classificacdo de midias, artes, fontes,
ficcdes entre outros que nao seja para um fim especifico, afinal os critérios serdo,
sempre, arbitrarios e subjetivos, ou seja, ndo ha necessidade de se constituir um dogma
académico com categorizacdes se estas dependerdo do autor que as fara. Este assunto
debaterei ao longo do primeiro capitulo, principalmente discutindo o conceito de
representacdo, imaginario, discurso e poder, problematizando estas perspectivas frente a
outras apresentadas por outros segmentos historiograficos. Vale ressaltar que conceitos
como metaficcdo historiografica (HUTCHEON, 1991) e industria cultural (ADORNO;
HORKHEIMER, 1997), tém a sua validade no ambito das ideias, porém os usos destes
criaram e estdo criando estigmas académicos que se tornam dificeis de supera-los: a

taxacdo de fontes “marginais”, ou como menor pretensdo a verdade, ou mais ficcionais

20 Esta frase estd no posfacio do livro de Dick (2009), no qual Fabio Fernandes apresenta o texto “Philip
Dick Homem de Visao”. (DICK, 2009, p. 294-300).

21 Este livro de Luiz Costa Lima faz um excelente trabalho de digressdo aos mais variados periodos
histéricos, mostrando as relagdes entre historia-ficcdo e literatura. Porém, € preciso ressaltar que muitas
das posicdes assumidas pelo autor ao longo do livro tornam-se conflitantes com a minha, principalmente
no que diz respeito ao conceito de mimese. Embora considere interessante a ideia de a historia tratar-se de
um estigma com relacéo ao real, acredito que a relagdo semidtica entre autor-texto-leitor diga muito mais
sobre a obra do que a relagdo mimética dela. Desta forma, ndo é possivel ficar preso apenas a relacdo da
obra com o real, mas sim da relacdo semiética entre o autor, técnica, signos, lingua e contexto que fazem
deste todo um sentido, como afirma Roland Barthes (s/d).
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que outras (e por isso nao devem ser estudadas), algo bem perigoso e desastroso pra a
academia.

Dizer que determinado elemento mididtico é mais importante para analise
académica, pois é mais verossimil com a realidade ¢é fechar os olhos para 0 mundo ao
redor, virando as costas para elementos extremamente importantes que estdo, aos
montes, invadindo a vida cotidiana das pessoas. I1sso é o que ocorre com 0s desenhos
animados, no qual seu potencial de semelhanca com a realidade é pequeno perto de
outras midias, porém trazem consigo, muitas vezes, elementos muito mais impactantes
para a nossa sociedade que o cinema. No caso da LJ isso fica evidente, no qual muitos
filmes sobre terrorismo nédo terdo 0 mesmo carater pedagogizante que a animacgéo tem,
porém se a tratarmos como algo ficcional demais e, portanto, descarta-la, deixa-se um
espaco livre de criticas para que essas midias se desenvolvam com muito pouco controle
sobre seus conteudos, algo nocivo para a sociedade.

Obviamente, que com isso, ndo estou destacando as diferencas de linguagens e
caracteristicas que esses diversos segmentos adquirem, porém a grande critica que fago
a utilizacdo destes conceitos e/ou ideias é a necessidade de hierarquizar as midias de
acordo com o seu “potencial critico”, adquirindo critérios completamente discutiveis e
imprecisos, que muitas vezes estigmatizam e prejudicam, e muito, uma anélise critica e
construtiva destes elementos que cercam a sociedade em que vivemos.

E preciso dizer, para finalizar as repostas as perguntas que fiz no segundo
paragrafo desta introducdo, que ver os dogmas e paradigmas impostos aos estudos de
midias € um dos primeiros passos para quem se dedica a estuda-los. Obviamente que
essa propria divisdo entre o que faz parte da midia e o que ndo faz parte é uma
categorizacao, mas necessaria, pois traz suas diferencas em relacéo a outros produtos da
cultura. Todavia, o que ndo se deve fazer é colocar esta divisdio como um dogma, algo
fechado e intransponivel. E a partir deste ponto que Douglas Kellner (2001), estudioso
dos Estudos Culturais, inicia seu livro: Cultura da Midia.

Utilizo como base de analise das minhas fontes autores que usam os melhores
instrumentos de analises, argumentos relevantes e permitem a critica, que trabalham
numa perspectiva contraria a alienacdo por parte das midias, algo a qual faco veemente
coro. Afinal, em tempos atuais, trabalhar a midia como “formadora de opinido” ¢, no
minimo, tirar a acdo do sujeito e coloca-lo como passivo ante as informacdes recebidas.
Sendo assim, a ideia de critica diagnostica (KELLNER, 2001), aliada a semiética e

analise discursiva apresentada por Stuart Hall (1991), sera minha base de estudos.
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E preciso destacar que Stuart Hall é utilizado neste trabalho como um mediador
e reformulador de ideias de outros autores. Neste caso, Hall trabalha com diversos
autores como Foucault (1980) e Sausurre (1992), discutindo poder, representacéo,
discurso e semidtica. Irei debater, ainda no primeiro capitulo, essas questdes que
envolvem a representacdo em midias. E preciso destacar que vejo a imagem como uma
linguagem, um dos elementos que servem e fazem parte da forma de comunicacéo
humana. E pela linguagem, como um meio, que veiculam discursos e representagoes,
essa é a minha preocupacao e foco de analise.

Sendo assim, a midia, ou melhor, a cultura da midia, algo que Kellner (2001)
define como todos os aspectos envolvidos na midia, desde a criacdo de conteldo,
passando pela veiculacdo e até mesmo a recepc¢do dele fazem parte da cultura da midia.
Nisso deve-se incluir os aspectos simbolicos, sociais e econdmicos. Vejo na LJ um
grande potencial de analise, problematizando diversos temas ndo sé pertinentes ao
audiovisual, mas a cultura que os cerca, sendo esta minha fonte de pesquisa, € ndo meu
objeto de estudo. Com isso, quero dizer que: “Nao sdo, pois documentos os objetos da
pesquisa, mas instrumentos dela: o objeto ¢ sempre a sociedade.” (MENEZES, 2003, p.
28).

O campo dos Estudos Visuais? - que segundo Mitchell (2003), seria um campo
que se propbe a compreender a cultura como um todo e as formas de operagdo da
visualidade dentro dela, ndo é a tentativa de entender o objeto pura e simplesmente, é o
aspecto que permite que aquele objeto exista, circule e crie outras formas de
representacdo e ressignificacdo — faz parte dessa dissertagdo como suporte para analise e
estudo da visualidade presente na LJ e LJSL. Corroborando com isso, Paulo Knauss
comenta que: “o campo de estudos da cultura visual pode ser definido como o estudo
das construcdes culturais da experiéncia visual na vida cotidiana, assim como nas
midias, representagdes e artes visuais” (KNAUSS, 2006, p. 108). Essa experiéncia
visual nas construgdes culturais é o0 nosso objeto de analise, para além da fonte.

Embora tenha conhecimento e necessite destes aportes sobre as visualidades e
suas caracteristicas para a analise histérica, devo enfatizar que meu foco analitico
perpassara a imagem e se concentrard na narrativa audiovisual. Considerando o que

Berros (2005) fala sobre a narrativa audiovisual, & preciso entender os elementos

22 para Mitchell (2003) existe a diferenca entre Estudos Visuais e Cultura Visual. Para ele o primeiro
corresponde ao campo de estudos, uma forma de pensamento que congrega diversas &reas de
compreender a visualidade na sociedade, e 0 segundo seria 0 objeto, ou seja, a fonte de anélise do
pesquisador. Sendo imprescindivel, na visdo do autor, ndo confundir o primeiro com o segundo.
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cruciais que compde este arcabougo que € falar/comunicar por imagens e sons. Desde a
concepgdo da ideia, da materializacdo desta ideia através de um roteiro, com um
sentido, para que a narrativa funcione e conte a sua histéria, até mesmo a linguagem que
se opta por fazer isso (série animada, longa de animacdo, filme de longa metragem e
etc.) sdo importantes para se compreender a narrativa audiovisual, principalmente com
relagdo a minha fonte de estudo, a LJ e a LJSL.

Devo destacar algo de cunho metodolégico que interfere na narrativa. Por esta
dissertacdo estar num suporte escrito, as formas de referenciamento da fonte dificultam
a narrativa. Aconselho ao leitor interessado a assistir os episodios aqui citados. Aos que
tiverem acesso a versdo impressa, disponibilizarei ao final um DVD com os trechos dos
episodios editados para que ajude na compreensdo, aos que estdo lendo em versdo
digital aconselho a realizarem uma busca na internet, que facilmente encontrardo os
episddios da LJ e da LJSL para visualizagdo. Trato, neste caso, a fonte audiovisual
como uma fonte escrita, ou seja, se as editoras ndo cobram direitos autorais por citagoes
de livros (afinal ndo h& nenhum ganho em cima disso), ndo ha motivos para problemas
legais com a disponibilizacdo de fragmentos da animacéo para fins académicos.

Todavia, as imagens da animacdo que disponibilizo sdo imagens estaticas, sdo
apenas elucidativas, afinal por se tratar de uma fonte audiovisual, a sua analise é
composta pela sequéncia das imagens (movimento) aliada ao som (trilha e falas), algo
que ndo € possivel ser transmitido através do papel, mas que disponibilizo para que
aqueles que terdo acesso apenas pelo suporte digital e/ou ndo tenha interesse em assistir
o0s episodios possa compreender melhor o texto. Ainda como carater introdutério deste
trabalho, quero destacar algumas caracteristicas das minhas fontes de analise, para que
eu possa ambientalizar o leitor que é desconhecedor da fonte e que, provavelmente, ndo
ird assisti-la para compreender meus argumentos. Eu me propus a analisar as animagoes
Liga da Justica e Liga da Justica Sem Limites, duas animagdes produzidas durante a
primeira década do século XXI por duas das maiores companhias de entretenimentos
mundiais: a gigante editora de HQ’s DC Comics e o holding da producgéo e distribuicao
de diversas midias que é a Time-Warner.

A LJ e a LIJSL foram produzidas entre os anos de 2001 e 2007, diversas pessoas
estiveram envolvidas no seu processo criativo, porém darei aqui destaque aqueles dos
quais tenho informacéo, ou seja, as pessoas que s@o informadas nos creditos finais.
Estas animagdes tratam de um enredo que, inicialmente, na LJ, tratavam dos desafios

gue os super-herdis tém de manter a paz mundial. Sua primeira missao é essa. Portanto,
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Batman, Superman, Flash, Mulher-Gavido, Mulher-Maravilha, Lanterna Verde e
Marciano formam os sete principais personagens desta animacdo. N&o sei se 0 nimero
sete, com relagdo aos protagonistas, tem a ver com a sacralidade deste nimero para a
cultura judaico-crista, pode ser que sim.

Tenho que comentar que além da LJ analiso sua continuacdo a Liga da Justica
Sem Limites, a qual traz estes personagens como sendo 0s mentores de outros super-
herdis. Nela se amplia, drasticamente, o numero de personagens, incorporando
praticamente todos os Vvildes e super-herdis da DC dos quadrinhos. No entanto, o carater
politico desta continuacdo, produzida entre 2004 e 2007, é ainda mais forte. No total,
com as duas animac0es totalizam-se 96 episodios, com 20 minutos cada, necessitando
de um estabelecimento de critério da analise rigido, para que eu possa dar conta de tanta
informacao. 1sso eu farei no primeiro capitulo.

Todavia, a insercdo de duas mulheres (Mulher Gavido e Mulher Maravilha) e de
um personagem negro (Lanterna Verde) nesta animacdo ja se destaca por si s6. A LJ
ndo luta contra um mal definido, nem tem férias como todos os trabalhadores, sua
missao é mais dificil, porém honrosa. Lutam contra um mal indefinido, sem corpo, sem
localizacdo, cor e escrupulos. A indole desses vildes estd corrompida, ndo ha espaco
para dialogo, apenas a eliminagdo é a solucdo. Qualquer verossimilhanga com o
discurso de Barack Obama em setembro de 2014 sobre a caca ao El ndo é mera
coincidéncia. O discurso antiterror € uma constante na animacdo, e isso tentarei
problematizar ao longo deste trabalho.

Armas nucleares sempre foram, desde a década de 1960, um dos alvos
preferidos das HQ’s, filmes e animagdes de super-herdis?®. Todavia, pos “11 de
setembro”?* esses discursos que acusavam Saddam Hussein® de possuir armas

nucleares, bem como a Al Qaeda?® eram presenciados na midia. A animag&o possui uma

23 E preciso lembrar que o contexto em que surgem os super-heréis nos EUA e na Europa € justamente o
periodo de maior tensdo com relacdo a necessidade de uma aglutinacdo nacional e defesa das suas ideias e
interesses (seja territoriais e/ou financeiros): a Segunda Guerra Mundial. A necessidade de defesa era algo
dado para todos, neste momento 0s super-herdis cumpriram este papel. Nas décadas subsequentes as
armas nucleares ganharam este espaco, anteriormente ocupado por estes super-seres, para atuar junto com
eles, ora atuando como herois, ora como vildes.

24 Usarei, sempre, entre aspas quando me referir ao evento do choque dos avides com as torres do WTC.
%5 Foi um controverso lider e politico iraniano. Sua base politica mesclava-se entre um nacionalismo e
socialismo islamico. Foi o responsavel pela estatizacdo de petroliferas e outras empresas que estavam sob
0 dominio da iniciativa privada no Iraque. Porém, pode ser considerado um ditador deste pais, tendo
permanecido no poder desde 1979 até a Guerra do Iraque, em 2003.

% Grupo fundamentalista islamico, sem uma sede prépria. Opera em diversos lugares do globo com uma
cooperacao entre suas células espalhadas por todos os continentes, mas com o seu foco de acgdo voltado
para o Oriente Médio. Assumiu publicamente os ataques de 11 de setembro e a mais recente, em 2015,
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extensiva preocupacao com isso, sendo que desde o primeiro episodio da LJ as armas
nucleares estiveram envolvidas na esteira de negociag0es e ameacas, por parte dos
vilBes, de uso dessas contra pessoas inocentes. Isso sera fruto de uma larga discuss@o no
meu terceiro capitulo.

Para melhor organizar esta parte, farei, aqui, uma pequena explanacdo do que
sera apresentado em cada capitulo. Vejam que ndo adiantei nenhuma discussdo empirica
sobre 0o meu trabalho para incentivar a vocé, leitor, a ler até o fim, tentando elaborar um
enredo que permita a vocé desvendar essa estéria que escrevo com pretensdes de
historia.

Dividi essa dissertacdo em trés partes, capitulos, em cada uma delas existe um
conceito-chave que guia 0 meu pensamento. Trarei a fonte em diversos momentos para
estabelecer as relagdes entre o que 0s tedricos e eu pensamos sobre estes aspectos e 0
que a fonte mostra, na minha percepc¢éo, sob 0s assuntos em questao.

O primeiro capitulo abordard o topico midia, ou melhor, a cultura da midia.
Nele irei discutir os conceitos de midia, cultura da midia, possibilidades de anélise e
posteriormente discutirei a insercdo da LJ e LIJSL neste contexto. As possibilidades de
recepcdo e representacdo, bem como as caracteristicas da producdo e criacdo da obra,
principalmente dos roteiristas, diretores e produtores, os grandes responsaveis pelo
contetido da animagéo.

N&o entrarei no mérito da discussdo da validade da fonte para a pesquisa
histérica, e nem me deterei a problematizar as grandes diferenciacGes entre HQ e
animacdo ou os conflitos com outras midias. Serei objetivo, discutindo a midia como
um todo, sem separar em nichos, apenas darei destaque maior a fonte que me dedico a
analisar. O segundo capitulo traz como tematica a ser discutida o terrorismo. Neste
capitulo discutirei os tipos de terrorismos (no plural) possiveis, destacando o terrorismo
midiatico, periférico e o de estado como os principais pontos de analise e
intercruzamento entre o0s tedricos e a fonte. Nas animacgdes todos estes pontos
levantados aparecem constantemente, sendo assim, terei de fazer recortes ainda maiores

para que essa analise seja possivel. Este estabelecimento de recorte e o critério adotado

chacina aos cartunistas franceses do jornal satirico Charlie Hebdo. Seu principal lider era Osama Bin
Laden, o qual, segundo Hobsbawm (2007), foi armado e treinado pelos EUA para combater os soviéticos
que ocuparam o Afeganistdo em 1980. Todavia, ap6s a expulsdo dos soviéticos 0 grupo permaneceu
crescendo, aumentando sua estrutura bélica e o nimero de adeptos, sendo hoje uma das maiores
organizacOes paramilitares do mundo, realizando inumeros atentados “terroristas” em prol da destrui¢do
de um Ocidente sujo e impuro, que além de explorar o Oriente é responsavel pela degradacdo de grande
parte dos valores da humanidade.
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estdo presentes no primeiro capitulo, bem como uma longa reflexao sobre representagédo
e outros conceitos que possibilitam uma melhor analise.

Além destas discussdes sobre o conceito de terrorismo, algo que estd sofrendo
uma enorme inflacdo de estudos por parte da midia e de alguns setores académicos,
também proponho, no terceiro e ultimo capitulo, uma discussdo sobre a percepgédo
temporal dos conceitos supracitados. Analisando as repercussoes e reflexdes de Hartog
(2013) e Koselleck (2006) problematizo a percepgdo dos envolvidos no processo
criativo da fonte ante ao contexto, e suas formas de representacéo. Trago neste ponto do
texto, também, uma discussdo pautada no uso do conceito de passado pratico,
dialogando com White (2010) e Koselleck (2006).

Ainda no ultimo capitulo desta dissertacdo, o tema medo e sociedade serdo
abordados como ponto central de reflexdo. Para sua realizacao, utilizei diversos autores
como Thompson (1985), Halliday (1989) e Skoll (2010) para trabalhar a relacdo do
medo e suas possibilidades de representacdo bem como seu modus operandi. Aqui me
dedico a discutir este medo com relacdo as armas nucleares, o possivel legado da
“bomba atdmica”?’ e os diversos momentos que a fonte me permite problematizar estas
questoes.

Pretendo colaborar para uma discussdo sobre um possivel silenciamento, ou a
fala sobre apenas um angulo pré-determinado, com relagdo a “bomba atomica”,
discutindo isso tanto historiograficamente quanto em representacfes ditas ficcionais,
trazendo a LJ e outros elementos da cultura da midia para esta reflexdo. Nessa parte a
questdo empirica sera uma constante, afinal elementos que remetam a nuclearidade
aparecem desde o primeiro episédio.

Encerro aqui essa introducdo, espero que gostem de adentrar ao universo dos
super-herois e das discussdes tedricas, tanto sobre histdria, quanto sobre problemas
sociais tdo presentes como o terrorismo e 0 medo das armas nucleares. Sera que a
historia e esse trabalho contribuirdo para a construcdo de uma sociedade mais lGcida e

com menos desigualdade social? Espero que sim!

27 Quando uso “bomba atdmica” entre aspas, me refiro ao evento das bombas jogadas sobre Hiroshima e
Nagasaki em 1945 pelas forgas militares estadunidenses.
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CAPITULO 1: To Be Continued... Historia e desenhos animados

1.1 Cultura da Midia: aspectos tedricos

Evidéncia ndo é verdade: A evidéncia pertence ao mundo, e a
verdade a linguagem.

Frank Ankersmit

“Midia golpista”, “Jornalismo antiético”, “midia manipuladora”, “televisdo
incentiva o consumo”. Esses jargdes sdo extremamente comuns de serem escutados
cotidianamente nas redes sociais ou nos debates académicos de hoje em dia. Uma coisa
é inegavel: a importancia que a midia tem na sociedade atual. Porém, embora exista
certo consenso sobre a importancia da midia para a constituicdo das relagdes sociais nas
sociedades contemporaneas, geram-se, em contrapartida, generalizacdes que sdo
extremamente prejudiciais para um debate qualificado?.

Para iniciar essa discussao, é preciso esclarecer o que € a tdo famigerada midia.
Tentarei, aqui, apresentar alguns aspectos importantes, deste fen6meno que modificou
as relacOes sociais, fazendo relacdo com a fonte a qual estudo. Destaco algo importante
na etimologia da palavra, a qual deriva do termo latino medium (meio) e sua derivacao
media (meios). Ai ja posso perceber a relacdo existente com aquilo que em portugués se
denominou como midia: algo que intermedia as relagdes. Dentro desta perspectiva,
Campbell (In: CAMPBELL; MARTIN; FABOS, 2013) apresenta a midia como algo
gue proporciona a comunicacao entre as pessoas, gerando uma maior interacdo social,
compartilhando informacdes e dados. Essa caracteristica comunicacional, segundo o
autor, € uma das maiores diferencas entre 0 Homo Sapiens Sapiens e as outras espécies.

Além disso, Martin-Barbero (2003) comenta que essas relagdes de poder que

permitem comunicar, informar, mostrar e popularizar informacdes de maneira cada vez

28 Sobre este debate, vale ressaltar o trabalho de Pierre Nora (1976) e sua teoria sobre o retorno do fato.
Sua ideia credita a midia corporativista a responsabilidade de trazer a tona & historia aquilo que ela mais
tentou se afastar durante o século XX: uma narrativa pautada no acontecimento, no fato. Essa questdo de
explicitacdo do fato, sua valorizacdo e exploragdo concomitante ao ato tornam a sociedade diferente,
sedenta por informagdes momentaneas e carentes de relagdes mais intimas com o passado. E o inicio do
periodo chamado de “crise das nagdes”.
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mais rapida e eficaz ndo € algo intrinseco ao ser humano. A espécie humana tem como
premissa o ato de se comunicar, porém os meios criados para facilitar tal questdo podem
ser meios dominados por uma elite, colocando grande parte da populacdo limitada a
condicdo de expectadores, ouvintes ou leitores, ou aderem a uma forma mais informal
de comunicacdo, normalmente nao tdo abrangente, mas que pode se tornar eficaz. Sendo
assim, torna-se impossivel classificar a midia como algo dominante, que pertence
apenas a uma elite. Os mais diversos grupos e segmentos sociais que criam ou se
apropriam de meios de comunicagdo entre varias pessoas?®, estdo, sim, fazendo parte
desta midia.

Apds ter problematizado o que compreendo por midia, este ato de se comunicar,
informar, entreter e armazenar e divulgar dados através de um veiculo (escrito,
audiovisual, entre outros) para varias pessoas, entdo, isso, trata-se de uma midia. Essa
midia pode ser monopolizada por um determinado grupo (que ndo permite,
normalmente por falta de instrumentos técnicos, que uma parcela significativa da
sociedade participe ativamente do processo de se auto-representarem nesses espacos),
ficando fadadas a serem representados por outrem. Esta questdo é a qual quero me ater
neste trabalho. Embora reconheca a existéncia de midias alternativas e formas de
autorrepresentacdo efetiva na sociedade, meu objeto de estudo neste trabalho sera

analisar a cultura da midia em torno de um veiculo conhecido e popularizado pela

parcela jovem da populagdo (um publico infanto-juvenil) que sdo os desenhos
animados.

Vejo na LJ um grande potencial de analise, problematizando diversos temas ndo
sO pertinentes ao audiovisual, mas a cultura da midia que os cerca, sendo esta minha
fonte de pesquisa, e ndo meu objeto de estudo. Esta cultura da midia € um termo
utilizado por Douglas Kellner (2001) para designar ndo o objeto em si, o veiculo, o
meio, mas sim para tratar de todo o aspecto cultural em torno deste objeto. Dentro desta
perspectiva trata-se da cultura em torno desta midia. Amparado pelos Estudos Culturais,
Kellner traz essa relagdo para a pauta dos estudos midiaticos, algo ao qual compartilho.
Ao pensar que a midia constitui saberes que séo validados socialmente, e que suas

relagbes sdo permeadas por lutas de representacOes e de relagOes de poder, posso

29 Destaco a importancia de serem varias pessoas, pois a comunicagdo entre duas pessoas, por exemplo, o
telefone, ndo deveria ser considerado midia, afinal trata-se de uma relacdo interpessoal, mas que nao
dialoga com mais pessoas. Por isso, faz-se importante diferenciar midia de meios de comunicagdo. A
principal caracteristica encontra-se, justamente, na abrangéncia de ambos, embora diversos meios de
comunicagdo pertencam a midia.
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compreender que o campo de embate é algo dual, na qual pode proporcionar aceitagdo
ou resisténcia por parte do espectador desta midia. E preciso pensar “a sociedade como
um terreno de dominacdo e resisténcia” (KELLNER, 2001, p. 12), percebendo na midia

0s espacos de opressdo e oposicdo. Neste sentido é valido pensar que:

A cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia quando
reproduz discursos reacionarios, promovendo o0 racismo, o0 preconceito de
sexo, idade, classe e outros, mas também pode propiciar o avango dos
interesses dos grupos oprimidos quando ataca coisas como as formas de
segregacdo racial ou sexual, ou quando, pelo menos, as enfraquece com
representacdes mais positivas de raca e sexo (KELLNER, 2001, p. 13).

Essa relacdo dialética entre o discurso opressor e o de resisténcia representado
na midia, no meu caso a LJ, é de extrema importancia para este trabalho. Compreender
que: “os espetaculos da midia demonstram quem tem poder e quem ndo tem, quem pode
exercer a forca e violéncia e quem ndo” (KELLNER, 2001, p. 10). Essas relacdes
dialéticas sdo a ténica da LJ onde por vezes toma uma atitude progressista e noutras
conservadora, porém ao problematizar cada questdo é possivel compreender as formas
de operacionalidade desta midia. E necessario compreender a cultura da midia como um
campo de disputa de poder, no qual os individuos sdo expectadores de um
“bombardeio” politico e ideologico e “vivenciam essas lutas por meio de imagens,
discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia” (KELLNER, 2001, p. 10-11),
podendo, com esse bombardeio, tornar-se refém ou resistente destes discursos. Devo
deixar claro que a LJ, também, faz parte desta midia, e estd em constante conflito,
criando representacdes do mundo, difundido discursos e aspirac6es politico-ideoldgicas,
seja de maneira intencional, ou néo.

Douglas Kellner (2001) vai além de sua conceitualizacdo sobre midias, ele
propbe uma metodologia de andlise e expde diversos exemplos aos quais 0s
pesquisadores podem se apoiar. A principal premissa tedrica de Kellner esta em confluir
pensamentos modernos com pos-modernos sem que um desmereca 0 outro. Por
acreditar que a sociedade do periodo em que escreve3? estd em um periodo de transicao,
ele afirma que: “estamos agora vivendo uma era de transi¢do entre 0 moderno e 0 pos-
moderno, que exige de nos atencdo tanto as estratégias e teorias modernas quanto as

pos-modernas (...)” (KELLNER, 2001, p. 19)3!. Para isso, o autor apropria-se dos

%0 A data da primeira edigdo da publicagdo de “Cultura da Midia” de Douglas Kellner é 1995.

31 Essa forma de perceber as transices entre estas duas concepgdes de sociedade, para Kellner (2001) se
da em torno do impacto que eventos como a queda do Muro de Berlim (1989) e a dissolu¢do da URSS
(1991) tiveram na sociedade deste periodo, estabelece uma nova realidade politica, econdmica, social e
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estudos midiaticos de autores como Theodore Adorno, Walter Benjamin, Marshall
McLuhan, Michel Foucault, Frederic Jameson, entre outros. Essa mescla teorica
proposta por Kellner (2001) é a que utilizo como base para pensar a midia,
principalmente em relacdo as reflexdes acima.

Além disso, Kellner (2001) estabelece uma metodologia de analise critica ndo de
um elemento como o cinema, a imagem, o radio ou outro elemento pertencente a midia.
Sua proposta é para uma analise da cultura que envolve a midia, ou seja, para a cultura
da midia. Seu objetivo € fazer com que se relacionem as questdes referentes aos
discursos opressores e 0s ditos progressistas, bem como a recepcao desses na sociedade,
construindo identidades, adotando para si 0 que a midia profere ou resistindo ao préprio
discurso. Este desafio é grande, porém é preciso encara-lo para tentar realizar um estudo
sobre midias de carater satisfatorio. Tal método o autor chamou de “critica diagndstica”
a qual: “utiliza a cultura da midia para diagnosticar as inclina¢des e tendéncias sociais,
lendo em suas entrelinhas fantasias, os temores, as esperancas e 0s desejos que ela
articula.” (KELLNER, 2001, p. 15).

Dentro desta perspectiva, € preciso estabelecer uma relacdo dialética entre a
fonte estudada (no caso as animacdes da LJ e LISL) e a cultura que a cerca, usando: “a
historia para ler os textos e os textos para ler a historia. Essa dptica dualista possibilita
compreender as multiplas relacBes entre textos e contextos, entre cultura da midia e
historia” (KELLNER, 2001. p. 153). Essa relagdo proposta por Kellner (2001) sera a
metodologia que utilizarei para analisar a LJ e LJSL. Porém, vale destacar que falar em
metodologia na area de humanas é extremamente complicado, ndo existe um passo-a-
passo, um guia, ou manual, ensinando a analisar midia. Por isso, adotei a critica
diagnostica como modelo de reflexdo metodoldgica, pois a partir dela é possivel malear,
ajeitar e adequar o método as minhas necessidades.

Outra questdo importante versa sobre os referenciais utilizados por Kellner
(2001) e que sdo debatidos com mais detalhes por Stuart Hall3? (1997): os arcabougos
teodricos da semiotica de Saussure, a linguistica de Barthes e 0 pensamento sobre poder e
discurso de Foucault. Destacarei, aqui, alguns aspectos destes pensamentos que s&o
constitutivos da estrutura tedrica deste trabalho. Primeiramente comento sobre a

semidtica e suas possibilidades de analise. Rafael Hagemeyer alerta para o fato da

com um projeto de futuro diferenciado. Essas questdes sdo prognosticos do que Hartog (2012) chama de
Presentismo, conceito que seré discutido no segundo capitulo deste trabalho.
32 |_embrando que Hall escreve este texto dois anos depois de Kellner.
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semiotica®® ter permitido aos historiadores melhorar a leitura do “filme como um ‘texto’
— metéfora bastante utilizada pelos estruturalistas e pds-estruturalistas”
(HAGEMEYER, 2012, p.108 — grifo meu), neste caso, é preciso substituir a palavra
“filme” por “desenho animado”. Esta percepgdo encontra-se diretamente com a nogéo
de critica diagnostica, ou seja, compreende o “texto” através dos contextos e vice-versa.

Stuart Hall destaca os estudos de Saussure quando este se propbe a
problematizar a abordagem do linguista francés e suas contribui¢cbes para uma
compreensdo mais exata sobre representacdo. Saussure (1992) aponta trés elementos
constituidores de sentidos e que possibilitam a comunicacdo entre as pessoas e,
portanto, a existéncia da representacdo. Estes elementos s&o: significantes, significados
e signos.

A compreensdo destes trés modelos prova, mais uma vez, como a representacao
opera em trés lugares. Significantes € a “coisa”, ou seja, 0 objeto (material ou imaterial)
a ser representado, por exemplo, um copo3*. A imagem do copo é um significante, o
conceito do copo: um recipiente cilindrico feito para armazenar liquido € o significado.
O signo € a juncdo destes dois acima, através da Unica possibilidade de representacéo
que o ser humano possui: a linguagem (seja ela a imagem do copo, ou o fonema

“copo”). Complementando isso, vale lembrar que a:

linguagem (seja fala, escrita, desenho, ou outros tipos de representacdo) — que
Saussure chamou de significantes — e 0s conceitos mentais a eles — 0s
significados. A conexdo entre esses dois sistemas de representacdo produziu
signos; e os signos, organizados em linguagens, produziam sentidos, e
poderiam ser usados para referenciar objetos, pessoas e eventos do mundo
‘real’®>. (HALL, 1997, p. 35-36 — traducdo minha)

A semi6tica, também, possibilita um estudo que estabelece uma relacdo na
linguagem de trés momentos: a emissao, transmissao e a recepgao. A partir do momento

que eu considero a midia uma forma de linguagem, esses trés momentos sao

33 Devo destacar que o uso da semidtica que faco nesta dissertacio esta no carater operacional e estrutural
dela. Ou seja, reconhecer os elementos centrais na comunicagdo e leitura de um “texto”, elementos que
constituem e permitem a existéncia da linguagem e da comunicagdo. N&o estou propondo aqui, em
nenhum momento, em realizar uma andlise através da semiética (ou somente dela), uma vez que uma
analise a partir desta concepgdo implicaria na realizagdo de uma leitura do “texto” a partir de seus
elementos internos e externo para entdo propor uma Unica leitura verdadeira possivel, algo que ndo minha
intengdo. Pretendo propor apenas uma leitura possivel, das tantas outras que podem existir.

34 Este exemplo foi utilizado por Hall (1997, p. 16), ao qual me apropriei e readaptei para as minhas
necessidades.

% “language (whether speech, writing, drawing, or other types of representation) - which Saussure called
the signifiers - and the mental concepts associated with them - the signifieds. The connection between
these two systems of representation produced signs; and signs organized into languages, produced
meanings, and could be used to reference objects, people and events in the 'real' world” (texto original).
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compartilhados por aqueles que de uma forma ou de outra séo agentes importantes desta
midia. Destaco, principalmente, os estudos de Martine Joly, que complementa os
estudos de Saussure, sobre os aspectos semioticos da linguagem, na qual apresenta
diversos argumentos correlacionando o estudo da imagem com a semidtica.
Parafraseando a autora, ela afirma que toda imagem tem um emissario (aquele que
produz/ cria a imagem) o qual almeja através dela transmitir uma mensagem que esteja
inserida em um contexto. Para isso é necessario um contato (aproximagdo entre o
emissario e o0 receptor), ou seja, 0 meio (N0 meu caso a animacao) pelo qual ela sera
exibida. SO que para isso € necessario um codigo ao qual seu publico alvo saiba
identificar (JOLY, 1996, p. 56). Estas relagdes sdo cruciais para a analise imagética e
midiatica que necessite o0 conhecimento e partilhamento destes codigos, para que a
mensagem seja legivel para quem a recepte.

Ainda nesta perspectiva, Hall (1997) chama a atencdo para as proposicdes do
critico Roland Barthes, o qual propde uma analise semiotica dos signos. Com isso,
Barthes ndo esta preocupado em entender elementos do objeto, mas vé o objeto como
um texto que deve ser lido. A pergunta basica ndo é quem faz o que no texto, o que se
deve perguntar é: por que e para quem este texto existe? Lembrando, € claro, que texto,
aqui, tem um sentido diferenciado, podendo se referir as mais diversas formas de
representacdo existentes na linguagem humana (escrita, falada etc.). Barthes (1989)
propde que se analisem os “mitos”® existentes nas mensagens. Esses mitos seriam o
uso destas mensagens compondo um conjunto de representacdes que ddo um sentido e
atribuem uma determinada funcdo para estas representacdes. Isso é semelhante ao que
Baczko (1985) chamou de imaginério social.

Imaginemos uma analise deste tipo, proposta por Barthes (1989) para a cena
destacada na Figura 17 (p. 115) a qual Superman reergue a bandeira dos EUA do solo
ap6s um conflito causado por falhas e erros dos préprios estadunidenses. Nessa
perspectiva, Superman e a bandeira estdo reforgando o mito do “mal necessario”, ou
seja, da necessidade de uma guerra, de um confronto, pois este levara a nacdo para um
futuro melhor. Este mito é constituido por um conjunto de representacfes (a bandeira,
Superman, a trilha sonora, o olhar altivo, entre outros), que constroem um imaginario

em torno disto.

% Vale ressaltar que o “mito” aqui referido por Barthes ndo remete a mitologia ou mitos socialmente
difundidos. Estd muito mais ligado ao sentido de um conjunto de representaces, ideologias entre outras
questdes que legitimas e ddo sentido a determinadas representagdes sociais.
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Outra discussdo importante levantada por Hall (1997) e consolidada por
Foucault (1980) é sobre o que o autor denominou como discurso. Para Stuart Hall,
Foucault chama de discurso aquilo que foi chamado de linguagem, substituindo as
relaces de sentido que Barthes e Saussure propunham por relacdes de poder. Esta € a
perspectiva que adoto para analisar a LJ ao longo deste trabalho. O discurso é
caracterizado por regras e praticas que permitem produzir um enunciado com sentido e
um discurso mediado em diferentes periodos histéricos. O discurso produz objetos do
conhecimento, nesta perspectiva Foucault (1980) afirma que ndo existe nada fora do
discurso. Essas relacbes emaranhadas de poder permitem compreender como a
sociedade se gere e se organiza, compreendendo ndo s6 a linguagem quanto produtora
de sentido, mas a linguagem (discurso) como classificadora, hierarquica e dominadora,
estabelecendo uma trama de relacdes de poder.

Trabalho com a midia alicercado em um conceito que é muito caro a historia, e a
outras areas de conhecimento, de forma geral: a representacdo. Meu objetivo aqui é
propor o uso deste conceito em um didlogo aberto entre dois autores renomados nos
estudos sobre representacdo, porém ambos em areas e objetivos diferentes: Stuart Hall
(1997) e Frank Ankersmit (2012).

Primeiramente, apresentarei a ideia de Hall (1997) sobre representacdo e
posteriormente faco o contraponto com o outro autor mencionado®’. Stuart Hall esta
preocupado com a representacdo na midia, por isso suas ideias convergem diretamente
com o meu objetivo. Apoiado nos estudos advindos da Virada Linguistica®®, o autor
propde um didlogo entre duas vertentes que possibilitariam a analise midiatica. A
primeira é a semidtica francesa, mais especificamente os estudos de Saussure, e 0s
estudos de Foucault sobre discurso, poder e corpo. Nesta relacdo, proponho aqui expor a
minha problematizacdo sobre o que Hall conclui com relacdo a representacdo,

apresentando a sua ideia e contrapondo-a com a minha concepgao.

37 Né&o utilizarei o conceito de Roger Chartier (1991) de representacéo, por acreditar que Hall e Ankersmit
se direcionem ainda mais para o objetivo da minha pesquisa. N&o refuto todas as ideias de Chartier,
porém a sua perspectiva em relagdo a referencialidade, a existéncia da coisa em si e a sua concepgao de
pratica, que age em uma tica com a representacdo, fogem da minha perspectiva de anélise, portanto
decidi ndo utiliza-la para esta ocasido.

38 Movimento intelectual iniciado em meados da década de 1970, principalmente nos EUA e na Europa, a
qual reivindica que atencdo dada a linguagem como algo essencial na comunicagdo e na existéncia do ser
humano aconteca. Diversos autores se debrucaram para mostrar que, por exemplo, a verdade nada mais é
do que um recurso linguistico e fica restrita apenas a ele, afinal cada um pode ter a sua verdade. Sobre
isso ver Mitchell (2005).
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Para o autor a representacdo €, também, parte fundamental e integrante da
lingua, ela: “conecta sentido e linguagem a cultura®” e complementa dizendo que a:
“representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual o sentido é produzido e
trocado entre membros de uma cultura. Ele envolve o uso da linguagem, signos e
imagens que respondem por ou representam coisas™® (HALL, 1997, p. 15 — grifo do
autor e traducdo minha). Dentro desta perspectiva, a representacdo é o elo entre a
cultura e a linguagem. Ela permite dar sentido as coisas, compreender as relacdes
entre a palavra, a imagem (mesmo que seja uma imagem mental) e o significado.
Um exemplo claro ¢ a palavra: “Batman”. Embora eu ndo esteja apresentando uma
imagem do Batman, ao 1é-la, o leitor ird projetar mentalmente uma imagem (de
acordo com seu arcabouco cultural) e a partir desta imagem produzird um sentido
(super-herdi, veste-se de preto, € bom, morcego etc.).

Sendo assim, vejo a representacdo como um veiculo que permite conduzir
informacdes. Para realizar tal funcdo, a representacdo precisa estar completamente
conectada cultural e linguisticamente, isso permite que ao ouvirmos (no caso do
Batman) a palavra temos que conhecer os elementos que formam este fonema, bem
como compartilharmos de uma cultura onde o Batman seja um elemento
reconhecido, sé assim a representacdo pode ocorrer. Além disso, Hall (1997) traz
uma discussao que é crucial para este trabalho.

O autor proclama a teoria linguistica que estabelece a impossibilidade da
“coisa”. “Coisa” aqui tem um sentido material, a existéncia de algo. Isso quer dizer,
qgue ndo se estd negando que existem coisas como Batman, copo, roupas e etc.,
porém para Hall (1997), a partir de 0 momento em que se tenta representar essa
coisa, transpb-la para alguma forma linguistica, comunicacional eu ndo estou
falando da “coisa” ¢ sim do “conceito da coisa”. Hall (1997) traduz tal pensamento
dizendo que: “Cachorros latem, mas o conceito de ‘cachorro’ ndo pode latir nem
morder”* (HALL, 1997, p. 17 — traducdo minha).

Ao pensar a histéria, dentro desta perspectiva, ela trabalha com fontes,
vestigios do passado. O que séo essas fontes? S&o representagdes do passado! 1sso

coloca para nos, historiadores, o desafio de aceitar a impossibilidade de recriarmos

39 “connects meaning and language to culture” (texto original).

40 “Representation is an essential part of the process by which meaning is produced and exchanged
between members of a culture. It does involve the use of language, of signs and images which stand
for or represent things™ (texto original).

4 “Dogs bark. But the concept of ‘dog’ cannot bart or bite” (texto original).
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uma realidade existente. A coisa existe quanto observavel, experiencidvel, ndo existe
mais a partir do momento em que ela opera dentro da linguagem. Quando isso
acontece, temos a representacdo da coisa. Isso, porém, em nada desmerece 0
trabalho do historiador ou legitima atrocidades como o Nazismo. Hayden White,
dentro da historiografia*, foi um dos pioneiros a pontuar tais questdes.

As criticas fornecidas aos seus postulados eram justamente estas apontadas: o
desmerecimento do trabalho do historiador (afinal ele ndo pode chegar a uma
realidade concreta, tudo é linguagem, para que existiria o trabalho do historiador?) e
a ideia de que pensamentos deste nivel favoreceriam a contestacdo do Holocausto, (a
partir de um momento em que é impossivel se chegar a uma realidade, tudo é
recurso da linguagem, como provar a existéncia deste evento, por exemplo). Estas
questdes foram respondidas tanto por White (1991) quanto por Ankersmit (2002),
tratarei de ambas a seqguir.

Tentarei, aqui, responder a estas questdes, pois elas sdo fundamentais néo
apenas para maior elucidacdo do tema, mas também para a compreensdo de
representacdo que adotei neste trabalho. Notem que por considerar a representacao
algo que esta no nivel da linguistica, da comunicacdo humana, por isso, ndo utilizo
tal termo em destaque (italico ou negrito). N&o faco isso, pois considero que toda a
representacdo parte dessa natureza relacional com a linguistica. Pensar que trabalhar
com representacdes de representacdes € diminuir o trabalho do historiador, é, no
minimo, um equivoco. Admitir que o historiador trabalha com um aspecto dos varios
possiveis do passado é essencial para uma historiografia ética e consciente de suas
limitagdes, ou seja, “a representacdo apresenta-nos a certos aspectos da realidade
representada, de forma que vocé pode chamar a atencdo para certas caracteristicas de
algo” (ANKERSMIT, 2012, p. 194).

Sobre a possibilidade deste tipo de percepcdo da histéria dar margens para
uma historiografia revisionista é preciso compreender que: 1) dizer que a historia é
escrita através de uma narrativa e, portanto, uma ficcdo, ndo significa dizer que é
uma mentira ou falacia. O critério de verdade ou falsidade estd no campo da

linguagem, a historia, quanto disciplina, lida com o referente (suas fontes) e os

42 Por ter uma grande ligacdo com a Ciéncia Literaria, Hayden White é comumente confundido com tais
profissionais e desqualificado por néo ser historiador. Porém, vale ressaltar que White néo é apenas um
tedrico de outra area (como foi Michel de Certau, Paul Ricoeur entre outros) falando de histéria, é um
historiador de formacdo, com mestrado e doutorado na &rea, como afirma Ricardo Mello, tendo, por
exemplo, como tema de sua tese “o cisma papal de 1130” (MELLO In: PARADA, 2014, p.178).
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aspectos do passado que esse referente representa. 2) Deve-se levar em consideracdo
que “evidéncia ndo ¢ verdade: a evidéncia pertence a0 mundo, e a verdade a
linguagem” (ANKERSMIT, 2012, p. 220). Nao ha como negar questdes como o
Holocausto nas quais as evidéncias existem em grandes quantidades, a questédo é que
independentemente da evidéncia existente (um documento, uma foto etc.) ela sempre
serd uma representacdo de um dos aspectos possiveis. Afinal, “(...) duvidar, da
existéncia do Holocausto implica duvidar que seis milhdes de judeus foram brutalmente
assassinados por nazistas — uma ddvida que pode ser imediatamente refutada pela
abundancia de evidéncias historicas disponiveis**” (ANKERSMIT, 2012, p. 206).

E preciso compreender, dentro dessa perspectiva, que a representacdo nio
opera em dois lugares (a coisa e a representacdo), mas sim em trés lugares (a coisa, a
representacdo da coisa e a apresentacdo da coisa). N&do acredito em uma
representacdo, como aponta Chartier (1991), sendo uma imagem presente de um
objeto ausente. Refuto esta ideia, pois dentro desta perspectiva existe um objeto,
uma realidade a qual é possivel apreendé-la, tal ideia ndo se estabelece, pois
trabalhamos sempre com a representacdo da representacdo*®. E preciso levar em
consideracdo que ao analisar uma representacéo (a LJ — que esta representando algo) e
ao escrever este texto estou fazendo outra representacdo. Segundo Todorov (1996) se
apropriar é denominar, classificar e nominar. Sendo assim: “os segredos relevantes da
natureza da escrita historica s6 podem ser discernidos se enxergarmos o texto histérico
como uma representacdo do passado, assim como as obras de arte constituem uma
representacio do que elas representam”*® (ANKERSMIT, 2001, p. 80 — traducio
minha). Para haver a representacdo tem de existir a “coisa” (o que sera representado), o
“conceito e signo” desta coisa (o que classifica e denomina a coisa) ¢ a “linguagem” (0

que permite construir uma representacdo da representacdo da coisa)*®. Ou seja:

43 Vale ressaltar que a informagcéo acerca do nimero de mortos no Holocausto néo se faz relevante para o
desenvolvimento do pensamento em questdo. N&o estou discutindo se foram seis milhdes ou menos. A
questdo principal é sobre a impossibilidade de negar evidéncias e as relagbes entre a representagdo e
evidéncia.

4 Ankersmit (2012) chamou de apresentacdo aquilo que se refere a representacdo da representagdo, no
caso o trabalho do historiador seria uma apresentacdo com relacdo a uma representacdo do passado.

4 “the relevant secrets of the nature of historical writing can only be discerned if we see the historical text
as a representation of the past in much the same way that the works of art is a representation of what it
depicts” (texto original).

% Um exemplo claro desta situacdo é a palavra “deus”. Mesmo sem nunca ver um “deus”, as pessoas
acreditam em sua existéncia e projetam sua imagem e significacdo através de outras palavras e conceitos.
“Deus”, na cultura Ocidental, remete diretamente aos ideais de bondade, sabedoria entre outros. Todas
essas palavras sdo assimiladas ndo por uma imagem concreta do que significam, mas sim por analogia
com outras imagens ou palavras que parecam correlatas. Sendo assim, vale ressaltar que quando digo que
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(...) cada representacao arrasta consigo seu proprio representado ou aspecto —
da mesma forma que todos nés somos acompanhados por nossas sombras
num dia de sol — e todos esses representados estdo indissoluvelmente ligados
a uma representagao especifica correspondente a eles — e s6 a essa. Assim, do
ponto de vista légico, a representacdo € uma operacao de trés lugares, e nao
de duas: uma representacdo (1) define um representado (2) em termos dos
quais 0 mundo (3) é visto — e devemos evitar a confusdo entre o (2) e (3)
(ANKERSMIT, 2012, p. 194).

Para que haja uma representacdo ela precisa operar em trés lugares: 1) 0s
aspectos politicos, sociais e culturais dos EUA na primeira década do século XXI estéo
representados por 2) a representacdo da LJ cuja mensagem é 3) a forma como o0s
diversos envolvidos no processo criativo veem a sua realidade nos EUA, a politica
externa do seu pais, bem como o medo das armas nucleares, assuntos latentes neste
periodo*’. Hall apresenta 0 mesmo sistema sem explicitar. Porém, ao afirmar que a

representacdo poderia ser dada em uma equacdo. Veja exemplo abaixo:

Figura 1 - Diagrama da Representacéo

+
S — Ea
+

Linguagem

Fonte: Producéo minha

Com isso, posso afirmar que o esse trabalho se trata de uma representacdo da
representacdo de algo. Se no diagrama acima eu substituisse “coisa” por “Terrorismo e

Temor Nuclear”, o segundo baldo seria composto pela forma como esses termos séo

a representacdo constrdi a imagem, da nome e atribui significado a algo, ndo significa dizer que todas as
imagens sdo constituidas de algo concreto. Muitas dessas imagens sdo integradas por outras imagens e
sensacdes que contemplem a ideia que sera transmitida, seja através da associacao, experiénciacdo ou por
analogia, como afirma Pierce (1999).

47 Este pensamento é uma releitura da reflexdo feita por Ankersmit, adotando o exemplo do
“Renascimento” e também do historiador Felipe Kriiger (2014) a qual se utiliza desta discussdo teorica
fazendo uma interpretacdo sobre a representacdo como uma operacdo de trés lugares valendo-se do objeto
de sua pesquisa, a Inglaterra governada por Margareth Thatcher na década de 1980.
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representados (a linguagem), no caso a LJ e o baldo azul seriam os conceitos e normas
da cultura a qual analiso (estadunidense) que dao sentido aos termos do primeiro baldo.
Essa triade ndo pode ser separada e ou vista de outra maneira, dentro desta perspectiva.
Reduzir o processo de representacao a relagdo entre a “coisa” ¢ a “linguagem”, apenas,
¢ desconsiderar que a “coisa” sO existe a partir de uma representacdo dela, de uma
conceitualizacdo. Sendo assim, nesta perspectiva de unir os pensamentos de Hall
(1997)*8 e Ankersmit (2012), proponho esta definicdo de representacio.

Dentro da premissa de mesclar ideias e concepcdes teoricas, proponho, também,
0 uso de um dos conceitos fundamentais da Historia Cultural que ¢ o “imaginario
social’. Partilho a ideia de que um imaginario € constituido por um conjunto de
representacfes*®. Por exemplo, as representacbes sobre terrorismo na LJ, nos
telejornais, no discurso oficial e em diversos outros segmentos da midia (para citar
apenas alguns) constroem um imaginario social, dentro de um todo simbdlico, em torno
do que ¢ ser terrorista, formando o que poderia se chamar de “imagindrio terrorista”.
Esse imaginario é capaz de classificar, identificar e fortalecer identidades. Sendo assim,

Baczko diz que:

Ora, s6 é possivel comungar ou comunicar entre 0s homens através de
simbolos exteriores aos estados mentais individuais, através de signos
posteriormente concebidos como realidades. Um dos caracteres fundamentais
do fato social é, precisamente, o seu aspecto simbodlico. Na maioria das
representacdes coletivas, ndo se trata da representacdo Unica de uma coisa
Gnica, mas sim de uma representacdo escolhida mais ou menos
arbitrariamente a fim de significar outras e de exercer um comando sobre as
préticas. Freqlientemente, os comportamentos sociais ndo se dirigem tanto as
coisas em si, mas aos simbolos dessas coisas. As representagdes coletivas
exprimem sempre, num grau qualquer, um estado do grupo social, traduzem a
sua estrutura atual e a maneira como ele reage frente a tal ou tal
acontecimento, a tal ou tal perigo externo ou violéncia interna. Existe uma
relagdo intima e fatal entre o comportamento e a representagdo coletiva.
(BACZKO, 1985, p.306)

Obviamente que ndo estamos dizendo que o imaginario social constituido sobre
os “terroristas” sdo os responsaveis pelos codigos de conduta de todos aqueles que o
partilham. O que estou afirmando € que ele faz parte desse todo simbdlico ao qual
estamos envolvidos, estabelecendo, sim, codigos de condutas, licdes de moral e

impondo uma hierarquia, mas que podem ser realocadas facilmente para o dito mundo

4 Hall (1997), constroi seu pensamento baseado nas formulag@es feitas por Fernand de Saussure, que
mencionei acima.

4% Obviamente, que me refiro, aqui, a representacdes de representacOes (apresentagdes), como explicado
anteriormente.
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real. Afinal, o imaginario s6 tem sentido (assim como a representacdo) se houver uma
relacdo direta com o0 que as pessoas projetam como realidade.

Esse conjunto de representagdes, o imaginario social, tem uma estreita relagéo
com as ideologias, as formas de pensar e conceber a sociedade. Essas questdes
permitem aos seres humanos constituirem saberes, classificarem, hierarquizarem e
organizar ndo s6 o pensamento como a vida em sociedade. Isto € o que o imaginério
sobre os “terroristas” acaba englobando, um arcabouco gigantesco de significagdes. A
ideologia, segundo Fabio Nigra (2010), pode ser interpretada das mais variadas formas
e conceitualizada de diversas maneiras. Acredito, que em tempos atuais, ndo €
necessario recorrer a Marx para retomar um conceito que nao se aplica completamente a
minha pesquisa. Sendo assim, entendo como ideologia a forma de imaginar e pensar de
determinados grupos sociais, baseando-me na leitura de Raymond Williams (2013) e
nas compilacdes feitas por Fabio Nigra (2010) a despeito desse conceito.

Com isso, é preciso destacar ndo apenas as caracteristicas sobre representacéo,
discurso e linguagem a qual me dedico a analisar. Devo, obrigatoriamente, me dedicar a
compreender a visualidade como algo fundamental neste processo, tanto no exercicio
representativo como no imaginativo. A imagem é constituidora de sentidos, que opera
dentro da midia, na qual através de suas caracteristicas contribui para a formacdo de
identidades e imaginarios sociais sobre aspectos aos quais ela é concebida. Porém, a

imagem ndo pode ser pensada isolada da sociedade que a produz, afinal:

Uma sociedade capitalista exige uma cultura baseada em imagens. Necessita
fornecer quantidades muito grandes de divertimentos a fim de estimular o
consumo e anestesiar 0s danos causados pelo fato de pertencermos a
determinada classe, raca ou sexo. E necessita igualmente reunir quantidades
ilimitadas de informac&o, explorar os recursos naturais de modo eficiente,
aumentar a produtividade, manter a ordem, fazer a guerra e proporcionar
empregos burocratas. A dupla capacidade da camara de tornar subjetiva e
objetiva a realidade satisfaz essas necessidades de formar ideias, e reforga-as.
A camera define a realidade de dois modos indispensaveis ao funcionamento
de uma sociedade industrial avancada: como seus oculos (para as massas) e
como objeto de vigilancia (para os dirigentes). A producdo de imagens
fornece também uma ideologia dominante. A transformacdo social €
substituida por uma transformagdo das imagens. A liberdade de consumir
uma pluralidade de imagens e bens equivale a propria liberdade. A contracdo
da liberdade de opcdo politica em liberdade de consumo econdmico exige a
producdo ilimitada e o consumo de imagens (SONTAG, 1981, p. 171).

Embora Susan Sontag esteja interessada em falar de imagens jornalisticas que
representam o sofrimento dos outros, as quais ganham uma grande divulgacgéo, por parte
da midia, e consumo, por parte dos receptores, suas discussdes sobre a relagdo entre

midia e consumo se fazem importantes neste trabalho. Essa relagdo entre midia e
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consumo € totalmente plausivel para esta pesquisa, uma vez que a animacao nao é o
produto que se esgota para seus produtores. Na verdade, é apenas o inicio, pois a partir
da animacdo a venda de fantasias, bonecos, games e outros diversos produtos sobre a LJ
aumenta de forma exponencial*®. Sendo assim, penso a imagem como um constructo
social, levando em conta que “uma imagem sempre constitui uma mensagem para o
outro” (JOLY, 1996, p. 55). Essa necessidade da producdo de imagens, e
pseudoliberdade arraigada no consumo sdo elementos constituintes do funcionamento
desta midia. Além disso, a contribuicdo dessas grandes inddstrias na construgdo de
imaginérios e formacdo de identidades é crucial. Ndo h& mais espago para recusa a
elementos midiaticos que sejam considerados blockbusters ou populares demais para
serem criticados e¢/ou analisados, afinal: “entender a popularidade de certas produgdes
pode elucidar o meio social em que elas nascem e circulam, podendo, levar-nos a
perceber o que estd acontecendo nas sociedades e nas culturas contemporineas”
(KELLNER, 2001, p. 14).

Esse fenbmeno de uma midia que ndo vive por si sO, sustenta todo um universo
de mercado muito maior do que o seu campo de alcance, pode levar a sérias
preocupacles sociais de cunho grave. Se pararmos para pensar, a LJ € um desenho
animado tipicamente feito para meninos. Digo isso pela logica apontada por Evans
(2011), a menina, para o mercado financeiro, ela € uma mini mulher, uma princesa em
processo de se tornar rainha (muito provavelmente do lar) e 0 menino é o guerreiro, 0
lutador, o artista e muitas outras possibilidades. A LJ é uma animagdo com
pouquissimas representacdes de fémeas (quanto ao sexo), e quando as tém, elas acabam
explorando, muito, a luta, o conflito, entre outras questfes, dando um enderegcamento
diferente daquilo que o capitalismo espera de criangas, principalmente das meninas.

Estas relacGes entre midia e capitalismo ndo podem, jamais, serem abandonadas.

%0 Esses dados retirei dos estudos feitos por Evans (2011), Abelman & Atkin (2010) e Kanfer (2000).
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1.2 Narrativa: desenhos animados e histéria

De nada adianta nos trancarmos em empoeirados arquivos para
escrever paginas e paginas sobre um passado remoto, como
monges copistas alheios a realidade que nos cerca.

Rafael Hagemeyer

N&o! Inicio este tépico com uma negacdo, um simples recurso linguistico que
me permite contrariar e/ou refutar algo ou alguma ideia. Nesta ocasido, estou refutando
o fato de iniciar esta parte que me dedico a falar da relacdo entre midia e historia tendo
que defender os desenhos animados (um segmento da midia) como uma fonte véalida
para a pesquisa historica. E recorrente nos trabalhos que utilizam fontes midiaticas, ou
vulgarmente falando “fontes marginais” a utilizagao retdrica classica, recorrendo aos
Annales como grandes precursores, que possibilitaram o estudo das midias na historia,
por terem ampliado o conceito de fonte, saindo do documento oficial e escrito e
passando para todo e qualquer vestigio deixado pelo homem.

N&o farei tal regressdo ndo pelo fato de acreditar que o legado desta escola
francesa supracitada tenha sido de pouca relevancia, minha recusa se da pelo fato de
acreditar que, atualmente, ndo é preciso mais defender a animacdo quanto fonte ou
quanto uma fonte confiavel. Acredito que posso elevar um pouco mais o debate, saindo
do universo de “preconceito com a fonte” e passando a discussdes mais incisivas sobre
0 assunto.

Inicio este tdpico através de um debate fomentado por dois pesquisadores
brasileiros que tentam realizar um estudo sobre as possibilidades tedricas e
metodoldgicas do uso do audiovisual na histdria. Tanto o livro de Rafael Hagemeyer
(2012) quanto o texto de Marcos Napolitano (2010), em poucos momentos mencionam
a palavra desenho animado, e nada comentam sobre possibilidades de analises,
metodologias e até sobre possiveis bibliografias.

Hagemeyer realiza um estudo em que se propde a investigar 0S percursos que o
audiovisual passou até chegar a historia. Analisando as formas de ver a imagem desde a
Grécia Antiga, passando pela historia da arte e chegando a historia. O autor salienta para
o fato da dificil aceitagdo do cinema quanto fonte de estudos, dizendo que: “Afinal, a
comunidade historiografica passou quase 80 anos ignorando o cinema, tanto como fonte

para a pesquisa histérica como fendmeno de maior impacto no imaginario social.”
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(HAGEMEYER, 2012, p. 13), isso catalisa-se ainda mais para uma fonte considerada
para criancas, infantil, como os desenhos animados.

J& Napolitano (2010) realiza um estudo preocupado com as questdes técnicas de
cada linguagem audiovisual que vao constituir uma linguagem propria daquele meio.
Destaca também a importancia do conhecimento da linguagem e da capacidade de
representacdo que estas fontes tém, produzindo o seu efeito de real. De forma ainda
mais classificatoria, Napolitano divide seu texto nos trés grandes expoentes
audiovisuais: 0 cinema, a televisdo e a musica®l. O autor tem seu principal foco nas
relacbes de representacOes, afirmando que é preciso reconhecer que toda fonte é
portadora “de uma tensdo entre a evidéncia e a representagdo” (NAPOLITANO, 2010,
p. 240). Lembrando, que na minha concepc¢do de representacdo, essa evidéncia ndo é a
verdade ou um fragmento do passado, mas uma representacéo dela.

Hagemeyer (2012) vai um pouco além das propostas de analises dos trés
segmentos audiovisuais, o autor propde um estudo das técnicas e linguagens do cinema,
da televisdo (fontes um pouco mais consolidadas no ambiente académico) e incluiu
neste arcaboucgo o video (cassete) e o videogame (algo muito pouco pesquisado na éarea
de histdria, e que mereceria muito mais atencdo). O autor além de propor um estudo
destas novas fontes provoca os historiadores sobre a possibilidade de se fazer historia
com audiovisual, afinal seria s6 a escrita uma forma de fazer historia? Essas questdes
levantadas por Hagemeyer séo de extrema importancia para a compreensdo de diversos
aspectos técnicos e de linguagem do universo audiovisual. Todavia, tanto Hagemeyer
(2012), quanto Napolitano (2010) ndo comentam um dos fenémenos de maior
importancia para as criancgas desde o século XX: os desenhos animados.

Minha critica a esses trabalhos se d&, justamente, pela auséncia de uma analise

mais aprofundada sobre as animagdes®?, uma vez que a potencialidade deste veiculo

51 Sei que a mUsica é de caracteristica sonora, mas que com o advento do video cassete e a televisdo se
constitui de uma forma diferenciada, utilizando-se destes meios para constituir uma linguagem
audiovisual da musica.

52 Devo salientar que 0s pequenos excertos, quase um registro de uma conversa, de Walter Benjamin
(2005) sobre o Mickey, sdo pensamentos destinado a compreender e criticar uma linguagem ainda em
formagdo. Porém, sdo importantes de serem levados em consideracdo, embora tratem a animagéo como
uma parte do cinema (o que de fato era no contexto do século XX em que escreveu tal texto) todavia as
suas ideias se restringem a analise especifica de tal ou tais animacgfes, ndo podendo ser ampliadas para
um contexto maior e extremamente curta e nao-desenvolvida, o que ndo me permite considerar que se
trate de um texto, mas si de um pensamento acerca da animac¢do do Mickey Mouse. Todavia é
extremamente importante registrar que um intelectual como Benjamin ainda na primeira metade do século
XX se dedicou a pensar sobre as potencialidades de representacdo do politico em uma animacéo.
Theodore Adorno junto com Max Horkheimer (1997) no seu classico “Dialética do Esclarecimento”
menciona a animagdo do Pato Donald em dois momentos. Embora ndo seja uma analise e sim uma mera
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midiatico de construir representacGes e imaginarios € imensa. Além disso, o fato de,

hoje, o publico-alvo das animacBes ser composto pela faixa etaria infanto-juvenil,

aumenta ainda mais a necessidade de ser estudada e criticada. Tendo em vista estes

panoramas apresentados pelos autores supracitados, escolhi trabalhar com o audiovisual

(com a midia) na historia através de duas premissas basicas: 1) as relacbes de

representacdes e de linguagem apresentadas por Hayden White como “historiofotia”. 2)

a partir da concepg¢do de narrativa audiovisual baseada em Jesus Bermejo Berros (2005).

Inicio esta parte problematizando o que White pensa sobre historiofotia para que

a partir disso possa explicar minha visdo com relacdo a historia e ao audiovisual. Para

isso, recorro a um dos autores a qual White dialoga na elaboracdo de tal conceito:

Robert Rosenstone. O autor enumera pontos importantes de serem destacados na

narrativa historiografica e como esta se aproxima (ou é) uma narrativa ficcional. Para
ele:

a) nem as pessoas nem as nac¢des vivem ‘relatos’ historicos; as narragdes, ou

seja, tramas coerentes com um inicio e um final, sdo elaboradas por

historiadores numa tentativa de dar sentido ao passado; b) os relatos dos

historiadores sdo, de fato, ‘fic¢des narrativas’; a historia escrita é uma

recriacdo do passado, ndo o passado em si; ¢) a realidade historica, no

discurso narrativo, esta condicionada pelas convencgdes de género e de ponto

de vista (como ocorre com os romances de ficcdo) que o historiador tem

escolhido — irénico, tragico, herdico ou romantico -; d) a linguagem nunca é

asséptica, em consequéncia ndo pode refletir o passado tal como ele ocorreu;

ao contrario, a linguagem cria, estrutura a histéria e a imbui de um
significado. (ROSENSTONE, 1998. p. 112)

Isso torna-se importante a partir do momento em que se reconhece a
impossibilidade do encontro de uma realidade, algo concreto, que ndo seja nada além de
um aspecto do passado. Para White historiofotia €: “a representacdo da historia e nosso
pensamento sobre isso em imagens visuais e discurso filmico” % (WHITE, 1988, 1193 —
traducdo minha). Ambos, Rosenstone e White, estdo preocupados com a possibilidade
da transposicdo da escrita do historiador para outros meios, principalmente o
audiovisual. Para realizar tal digressdo, os autores se dedicam a estudar as estruturas
narrativas de ambos, para que assim seja possivel estabelecer um critério e apontar
possibilidades.

White (1988) afirma que a historiofotia tem uma possibilidade muito maior de

atingir efeito do real do que a historiografia. Para ele: “é 6bvio que o cinema (e o video)

referéncia, tal livro foi escrito em 1947, o que demonstra que Adorno e Horkheimer também estavam
atentos ao potencial que animacdao estava explorando.

53 “the representation of history and our thought about it in visual images and filmic discourse” (texto
original).
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é mais adequado do que o discurso escrito para a representacao real de certos tipos de
fenbmenos historicos — paisagem, cena, atmosfera, eventos complexos tais como
guerras, batalhas, multiddes e as emocdes” °* (WHITE, 1988, p. 1193 — tradugéo
minha). O autor pondera sobre a necessidade de um historiador moderno (em 1988)
estar atento para as diferentes “formas de ler” as visualidades, algo que se difere, e
muito, do documento escrito.

Imbuido em um contexto de efervescéncia audiovisual, com a popularizacdo da
fita cassete, da televisdo, na década de 1970, e a possibilidade de entretenimento e
informacdo em domicilio (KELLNER, 2001), contribuiu, em minha opinido, para a
formulacdo do pensamento de White. O autor coloca frente a historiografia do momento
em que surgem os relatos visuais e/o